LA CHIESA DI SIPONTO®

Contribuiscono a dare alla Chiesa di S. Maria di Siponto
particolare fascino ed interesse I'ambiente, il paesaggio, i ricordi
storici e le leggende che la circondano.

Questa Chiesa & l'unica superstite testimonianza di Siponto,
citta illustre, distrutta dal terremoto nel 1223 e fondata, secondo
la leggenda, dall’eroe omerico Diomede. Siponto fu, in tempi
pre-romani, collegata alla civiltd della Magna Grecia; fu colonia
romana durante I’impero ed ebbe talvolta parte memorabile nella
storia medioevale.

A questa chiesa, unico avanzo di una citta morta, faceva da
tragico e suggestivo sfondo, sino al 1937, una delle pit micidiali
e desolate paludi d’ltalia. Dopo che la palude & stata domata ed
intorno son tornati gli uomini con le loro opere e le loro case,
sorridono 'azzurro del cielo e quello del Golfo di Manfredonia,
sui quali s’incastona l'architettura della Chiesa di S. Maria, che
e un canto di preghiera, pacato, fervido e quasi pietoso.

Tralasciando la sua cornice, fermiamoci a considerare I'opera
d’arte.

Non & questa una grande chiesa; non ha slanci di cuspidi,
di frontone o di fastigi; ¢ a pianta quadrata ed ha quattro facce
rettangolari, che si stendono serene ed equilibrate nei loro orna-
menti. Gira intorno alla facciata una fascia di archi agili e sereni,
sorretti da colonnine: ed e questo il motivo fondamentale della

architettura.

(*) Per quanto I’argomento sia stato gia affrontato dallo Schulz, dal
Bertaux e dal Venturi(a), sono convinto che il presente mio scritto possa e
debba portare un contributo all’'ulteriore conoscenza particolareggiata della
vetusta e importantissima chiesa sipontina. '

(a) H. W. ScHurz, Denkmiiler der Kunst des Mittelalters in Unteritalien (Dresden,
1860), pp. 214-217; Emile Bertaur, L'Art. dans [’Italie Méridionale (Paris, 1904), pp. 637-641 e
755; Adolfo Venturi, Storia dell’Arte Italiana, vol. IlII (Milano, Hoepli 1904), pp. 496-502 e 828.
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Gli angoli dell’edificio scendono lisci, dal sommo alla base, a
paramento semplice, senza paraste angolari o colonne risaltate;
percid ogni faccia ha un contorno liscio, rettangolare. Ogni faccia
& una strofe chiusa in se stessa, in contorni lineari netti.

Sulla facciata principale le arcate, a due a due, si incidono
sul piano liscio, come bifore murate poste ai due lati del portale
festoso; ogni arcata & una frase musicale piena di slancio, can-
tata con voce alta e limpida, che si incide su un fondo di suoni
d’organo lisci e distesi. Queste frasi si seguono con la cadenza
regolare e continua di un canto liturgico. In mezzo alle quattro
arcate sta il portale, che avanza giocondo, con la sua grande cornice
in grande rilievo, poggiata su due colonnine: cosi al centro della
prima strofe sta il canto di gloria del portale.

Sulle altre due facciate lo stesso ritmo di arcate ed al centro
di ciascuna strofe il canto grave delle absidi, gonfie di preghiera.

Il quarto lato & muto perché & rimasto deformato e mutilato.

Le colonnine che reggono le arcate, le loro basi ed i loro
capitelli, la decorazione degli archi, i fregi del portale, tutti i
particolari sono semplici, chiari e lirici. Arte da paese ricco di
sole e che fa affidamento sulle luci vivide e sulle ombre nette di
un sole meridionale.

Vi & qualche nota orientale sulle formelle scolpite nelle arcate
e sui pilastri dell’abside, intagliati a scacchi ed un tempo rivestiti
di smalti e marmi colorati; ma l'arte bizantina € qui superata.

Qui la decorazione & strettamente legata ed accessoria alla
costruzione; I'architetto mira alla costruzione, misurata e visibile ;
si esprime con le linee e con la pietra della costruzione e con
poche sobrie sculture. E’ qui un gusto opposto a quello bizantino,
sempre troppo attento alla decorazione.

Non vi & qui, del nostro medio evo, né la nudita ascetica
delle linee costruttive, né I'obbedienza della creazione artistica
alle regole della liturgia.

Chiunque sia l'autore di questa opera d’arte, a qualunque
epoca la si voglia far risalire, occorre riconoscere che I’architet-
tura esterna della chiesa di Siponto & una creazione artistica che
potrebbe star sola nel tempo e nello spazio; essa & cosi semplice,
elementare e perfetta che coloro i quali cercano di darle un posto
nella storia dell’arte devono considerarla un modello rispetto alle
chiese di Troia, di Foggia e della Toscana, anche quando non
fosse possibile precisare se essa sia madre ed ispiratrice di quelle
altre chiese, o ultima e pitt perfetta manifestazione di quello stile.




La Chiesa di Siponto 97

E' questa in verita la prima opera pugliese nella quale si
impone completa la personalita e Pumanita dell’artista, superando
I modelli e gli schemi delle opere anonime degli ordini monastici,
legate alla tradizione ed a regole rituali.

Non vi e dubbio che [larchitettura esterna della chiesa di
Siponto € quale fu concepita dal suo architetto; opera creata di
getto, unitaria, organica e personale, come di rado se ne riscon-
trano nel secolo XIlI,

S. MARTA - facciata

In questa opera d’arte vi sono elementi romanici e bizantini,
che essa non poteva non ereditare, ma prevale un nuovo spirito
di rinascenza umanistica, nato dalla insurrezione pugliese, dal
Comune e dalla prima Crociata, dai quali contemporaneamente
nasceva, sul terreno sociale, la borghesia, come nuovo elemento
della storia.

Dopo la lunga e tormentosa vigilia della rivoluzione pugliese,
sboccata fatalmente nella monarchia normanna, anziché nelle
tanto agognate liberta comunali, la prima Crociata riempi le vie
ed i porti di Puglia di tralfico mercantile, di spirito di avventura

i. - Archivio Storico Pugliese, Anno Ill, fasc. [ e 1I.
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e di esaltazione religiosa ed eroica, di religiosi e guerrieri di tutte
le lingue e paesi, e completo nei pugliesi quella rivoluzione spi
rituale che si era iniziata quando, dal! sauntuario garganico dello
Arcangelo Michele, Melo da Bari era mosso al riscatto contro
'oppressione straniera.

La chiesa di Siponto, primissima gemma del nostro rinasci-
mento, ¢ nata miracolosamente tra il 1100 ed il 1117, anno della
sua consacrazione, nell’atmosfera eroica della prima Crociata.
Signore di Siponto era in quell’epoca Boemondo, l'eroico e leg-
ocendario capo dei crociati dell’[talia Meridionale, il principe di
Autiochia.

Con la liberazione di Gerusalemme in ogni Comune pugliese
vi € una resurrezione: le reliquie dei santi si ritrovano e si con-
quistano al di la del mare; il popolo esce dalle cripte e dalle
chiesette dei benedettini e costruisce la sua grande cattedrale,
tempio della fede e massimo monumento cittadino; 1'individuo
ritrova la sua umanitd ed afferma la sua personalita.

Abbiamo parlato dell’architettura esterna della chiesa supe-
riore di Siponto. Nell’interno ¢ ditlicile stabilire, che cosa resti
della chiesa originaria e quanto vi sia stato rifatto successiva-
mente.

Dal terremoto del 1223 si salvarono i tre lati delle mura
perimetrali che abbiamo descritti; il quarto lato, rivolto a nord,
e stato comnletamente rifatto in epoca successiva, di maggiore
spessore e completamente nudo; le volte sono state rifatte in
epoca angioina, con sostanziali modifiche, le absidi sono state
murate all’ interno.

Coloro che vedono nella chiesa superiore di Siponto riportato
il tipo a croce greca deuterobizantina (1), molto probabilmente si
ingannano. La chiesa inferiore di Siponto, ha imposto alla chiesa
superiore, che su di essa fu costruita, le sue dimensioni e la sua
forma quadrata, ma la chiesa inferiore non ha certo caratteri bi-
zantini. Non € nemmeno certo che la chiesa superiore avesse
originariamente i quattro pilastri centrali, cosi come oggi si vedono;
questi pilastri poggiano sulle quattro colonne che sono state ag-
giunte nella chiesa inferiore molto probabilmente all’epoca di un
successivo rifacimento della chiesa dopo il terremoto. Su ciascuna

(1) GUGLIELMO DE ANGELIS D'ASSAT, Le influenze bizantine nell’a:-
chiteltura romanica, Roma, Palombi 1942.
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delle tre parti interne originarie si staccano quattro colonne, che
reggono archi che sono stati schiacciati e deformati per aggiuntarvi
I'attuale volta; non si spiegherebbe l'esistenza di queste colonne,
se la pianta dell’interno fosse stata originariamente concepita cosi
come € adesso; queste colonne fanno piuttosto pensare che la
chiesa superiore ripetesse originariamente la pianta della chiesa

inferiore,

S. MARIA — Abside

La chiesa inferiore di Siponto & a pianta quadrata; i suoi
murt servono di base al tempio superiore. La chiesa e coperta
da venticinque volte a crociera, con spigoli vivi ed a pianta qua-
drata, che poggiano su venti colonnine e su mensole sporgenti
dal muro. Quattro ordini di colonne formano cinque navate. Vi
sono due absidi in corrispondenza di quelle della chiesa superiore.
Le colonne sono di diverso diametro; i loro capitelli sono tra loro
dissimili per carattere. Quattro colonne sono state sostituite con
grossi e rozzi pilastri circolari, del diametro di m. 146, che reg-
gono i pilastri centrali del tempio superiore e deturpano la
chiesa inferiore, che ha l'altezza massima di m. 4,65.
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La chiesa inferiore non ha alcuna comunicazione diretta con
quella superiore; ad essa si accede da una scala aperta in trincea
all’esterno, che continua con una scaletta interna di nove gradini.

La chiesa inferiore & allo stesso piano degli edifici delP’antica
Siponto romana e bizantina, messi in luce dagli scavi da me pro-
mossi nel 1937, ed e stata costruita sulle rovine di un piu antico
tempio. Prima che gli scavi ci dessero questo riferimento certo,
si congetturava su uno sprofondamento di questa chiesa. E’ evi-
dente che un terremoto o una distruzione, per abbandono o per
azione bellica, mando in rovina, in questa zona dell’antica Siponto,
oli edifici, che, con le loro macerie, livellate dal tempo, elevarono
di cinque o sei metri il piano di campagna.

Le vicine costruzioni bizantine, messe in luce dagli scavi,
risalgono alla prima dominazione dell’Impero d’oriente. Alla fine
del 400 Siponto fu distrutta da Odoacre; non poteva aver ripreso
completamente la sua vita quando fu di nuovo devastata dai
Longobardi; sotto il ducato di Benevento ebbe un lungo periodo
di tranquillita, ma essa era in decadenza ed aveva perduto la
sua diocesi autonoma. La citta risorse nel 900, sotto il dominio
bizantino, durante e dopo I'insurrezione pugliese e rifiori durante
le Crociate, sotto la signoria di Benevento, dei Normanni e degli
Svevi.

Gli scavi hanno mostrato sulle rovine delle antiche costruzioni
romane e bizantine un cimitero con tombe longobarde.

La chiesa interiore ¢ stata costruita sulle fondamenta di un
pitt antico tempio sepolto, scavando tra le rovine, ed essa € nata
percio interrata o semt interrata.

Ricostruiamo rapidamente 'ambiente storico nel quale €& sorta
la chiesa.

Siponto era da oltre un secolo, con tutte le Puglie, sotto il
dominio dell’Impero d’Oriente, quando nel 1010, I'insurrezione
pugliese, capitanata da Melo da Bari, mosse dal vicino santuario
garganico dell’Arcangelo Michele.

L’insurrezione pugliese apri le porte ai Normanni, che, venuti
come mercenari di Melo, man mano si accrebbero di numero, si
insediarono nell’ltalia Meridionale e diventarono sempre piil in-
vadenti. Per combattere la potenza e prepotenza dei Normanni,
il Papa e I'lmpero bizantino, mettendo da parte le loro vecchie
divergenze, si avvicinarono.

Nel 1034 la diocesi di Siponto si stacco da quella di Bene-
vento e ridivento autonoma, ma ne fu vescovo Leone, prete di
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Monte S. Angelo, che risiedette, anziche a Siponto, presso la
basilica garganica, che era sempre alle dipendenze del principato
di Benevento.

[l Papa aveva sempre cercato di conservare, attraverso i be-
nedettini ed il principato di Benevento, una certa autorita sul
celebre Santuario garganico, che, dopo il 1034, attraverso il ve-
scovo Leone, diventava un collegamento con i Bizantini di Siponto.

Il vescovo Leone mcri nel 1050 e, dopo la strepitosa vittoria
dei Normanni contro il Papa a Civita (1053, e contro i Bizantini
presso Siponto, la diocesi di Siponto torno ad essere unita a quella
di Benevento. Durante I'episcopato di Leone (1034-1050) vediamo
Monte S. Angelo, centro religioso di celebrita mondiale, diventare
un centro artistico importante, dal quale esce lo scultore Acceptus,
autore dell’ambone della basilica garganica, datata al 1041, dello
ambone di Canosa e dell’ambone di cui si sono rintracciati gli
avanzi a Siponto. E’ ancora un centro di arte romanica che risente
molto I'influenza benedettina.

Migliorati i rapporti tra il Papa ed i Normanni, Siponto nor-
manna torno diocesi autonoma nel 1066, ed ebbe come vescovo
il monaco cassinese Gerardo, di nazionalitd tedesca ed uomo di
valore, che fu legato pontificio in Dalmazia, con una missione
molto delicata. Gerardo risiedette a Siponto ove dovette svolgere
anche una funzione politica importante.

Le belle porte di bronzo della chiesa garganica di S. Michele
furono costruite a Costantinopoli per la munificenza di Pantaleone,
sotto il vescovato di Gerardo, e portano la data del 1076.

Al vescovo Gerardo succedette nella cattedra di Siponto, nel
1087, Buonomo, normanno; ¢ questo il tempo della prima Crociata
e dei concili di Troia del 1089 e del 1093. La tradizione dice che
nel 1097 si costruisse a Siponto una chiesa dedicata a San Nicola.

A Buonomo succedette nel 1100 ancora un benedettino: un
cardinale di nome Alberto, piacentino di nascita. La tradizione
narra che in questo anno si ritrovarono a Siponto le ossa di San
Lorenzo e che, ampliando la cappella di San Nicola, si rinvenne
un sacro tesoro di tale valore, da poter con esso provvedere alla
restaurazione della cattedrale sipontina.

Nel 1102 il Papa consacro la chiesa di S. Sabino di Canosa,
ad istanza, si dice, di Boemondo.

- Nel 1116 ad Alberto successe nel vescovato Gregorio, anche
cgli bencdettino cassinese. |

Nel 1117 fu consacrata la chiesa di S. Maria Maggiore.
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E’ questo il periodo della rifioritura della diocesi di Siponto,
che si inizia con Leone, nel 1034, e si conclude nel 1117 con la
consacrazione di Santa Maria Maggiore. Poco meno di un secolo.
E’ questo un periodo storico fortunoso, che si apre col maggiore
urto del papato alleato con i Pugliesi ed i Bizantini contro i Nor-
manni e che chiude la sua prima fase con la battaglia di Civita
(1053), con la vittoria dei Normanni e con la caduta della domi-
nazione bizantina; nella seconda parte di questo periodo si ha
’ascesa trionfale dei Normanni, la foudazione della monarchia, la
morte di Roberto il Guiscardo, la gloria di suo figlio Boemondo,
la prima Crociata e la presa di Gerusalemme. In questo tempo
Siponto passa dal dominio bizantino a quello di Boemondo, prin-
cipe di Taranto ed espugnatore e signore di Antiocliia.

Ecco 'ambiente nel quale fioriscono le manifestazioni artistiche

del Gargano e di Siponto.
Circa il tempo ed il modo della costruzione della chiesa in-

feriore di Siponto aggiungiamo alcune osservazioni.

Ulteriori scavi potranno farci conoscere meglio I'antico edificio
sul cui piano & stata costruita la chiesa inferiore; uno scavo,
praticato in uno dei vani di recente costruzione addossati alla
chiesa, ha messo in luce alcuni metri di una fondazione, che ap-
pare allo stesso piano della cripta e che e ragguardevole per
orandiosita.

Tra la chiesa inferiore e quella superiore vi sono tali differenze
stilistiche e tecniche, che e evidente come tra le due costruzioni vi
sia un certo distacco di tempo. Non vi & nuilla che ci dimostri con
sicurezza che la chiesa inferiore sia stata costruita per reggere
quella superiore.

Tanto nella chiesa superiore che in quella inferiore si trovano,
variamente utilizzati, vari pezzi di un ambone di Acceptus, ese-
guito verso la meta del 1000; si pud dedurre che verso questa
epoca la chiesa inferiore doveva essere stata gia costruita, se era
gia dotata di un ambone di Acceptus.

Dobbiamo concludere col ritenere che la chiesa inferiore sia
stata iniziata dopo la ricostituzione della diocesi autonoma di
Siponto (1034) e finita verso la meta del secolo o poco dopo, sotto
I"influenza dell’arte romanico-bizantina, portata dai vescovi bene-
dettini succedutisi sulla cattedra di Siponto.

La chiesa superiore ¢ stata costruita invece piu tardi tra il
1090 ed il 1117, con uno stile nuovo, intonato allo spirito di ri-
nascenza umanistica portato dalla Crociata. Questo stile nuovo,
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che gia si affaccia nelle opere di Acceptus, si definisce e prende
vigore, sotto il principato di Boemondo e dopo la Crociata, nella
chiesa superiore.

In questo tempo i rapporti tra la Puglia e I’Oriente erano pi
vivi che in passato, tuttavia nell’architettura esterna della chiesa
¢ superato tanto lo spirito dell’arte bizantina che quello dell’arte
benedettina, perche irrompe e domina prepotente sulla creazione
artistica la personalita e 'umanita dell’artista, il quale esce dalla
gente del suo tempo e parla la lingua della sua terra e della sua
epoca.

QQuest’arte pitt che romanica € gia umanismo e rinascimento ;
di Roma ha assimilato quel tanto che era stato custodito, piil
come forma che come spirito, dagli ordini monastici e dalla Chiesa.

Lo stesso sviluppo artistico che notiamo a Siponto, nel pas-
saggio dalla chiesa inferiore a quella superiore, riscontriamo ri-
flesso in altre vicine localita delle Puglie.

Per la Cattedrale di Canosa, Boemondo dovette forse avere
una particolare predilezione, se € vero che siinteresso personal-
mente perche il Papa la consacrasse nel 1101 e se presso di essa
fu seppellito.

(Questa chiesa Joveva gia esistere verso la meta del 1000, se
gia possedeva un pulpito di Acceptus; in essa il romanico-bi-
zantino si completava con elementi bizantini, ma la parola nuova,
I’ascoltiamo dalla tomba di Boemondo, che parla nella stessa
lingua della chiesa superiore di Siponto. Lo spirito che anima
I'architetto della tomba dell’eroe crociato € lo stesso che ispira
chi curva gli archi della chiesa sipontina.

lLa cattedrale di Troia ripete della chiesa di Sipento la linea
piana orizzontale dei rettangoli delle facciate, nelle quali si in-
quadrano le serie continue degli archetti; ma i pilastrini degli
archi, sostituiti alle colonnine, danno un rilievo pitt duro e pin
nudo e scompongono le facciate in scomparti piu alti e piu stretti,
conseguendo un maggior slancio verso l'alto, ma una meno ripo-
sata e leggiadra armonia. La chiesa di Troia & pitt medioevale e
romanica di quelle di Siponto, la sua architettura ¢ piu lorzata ¢
meno spontanea. Troia era il maggior centro religioso e politico
della Daunia e la sua chiesa & per mole piu grande e solenne
di quella di Siponto; € evidente che, nel far tutto pit grande che
a Siponto, gli elementi costruttivi hanno assunto maggor rilievo
cd uniformita.

La cattedrale di Troia ¢ anch’essa dallo stile che chiameremo
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della prima Crociata, ma essa appare un ulteriore sviluppo dell’arte
di Siponto; in essa lo spirito medioevale tende a soverchiare
quello rinascimentale di Siponto, con i suoi simboli, con i suoi
mostri € con la sua magrezza, attenuata successivamente dalla
leggiadria del rosone. La chiesa di Troia & stata costruita tra il
1093 ed il 1125; essa non & certo anteriore a quella di Siponto;
e se non € posteriore, € al massimo contemporanea.

La cattedrale di Foggia & dello stesso stile, ma & ancora
posteriore e deriva da quella di Troia.

Quando la chiesa di Siponto era gia finita e consacrata, San
Nicola di Bari e le cattedrali di Bari e di Trani erano in costru-
zione. Le cattedrali di Bitonto e di Barletta sono ancora piu tarde.
Su tutte queste chiese pugliesi troviamo note e motivi della chiesa
di Siponto, ma fusi ed inquadrati in una musica pili vasta e piil
grandiosa, ma pit tormentata e meno serena.

Nella chiesa di Siponto € il canto limpido, vergine, spontaneo
ed umano di un’anima; nelle altre chiese questo canto personale
appare a tratti, ma soverchiato da un grande coro solenne e
MOSSO.

Nelle chiese pugliesi di questo tempo lo spirito che anima
la creazione artistica da aulico e liturgico & diventato popolaresco;
'opera vuol parlare a tutto il popolo un linguaggio, che & sem-
plice ma epico e grandioso nelle linee architettoniche fondamentali,
e fantastico, simbolico e narrativo nelle decorazioni scultoree.
Queste chiese, inalzate non dal vescovo o dal principe, ma dal
popolo, sono lo specchio dellanima del popolo di quel tempo.
Sono grandi opere collettive.

La chiesa di S. Maria Maggiore di Siponto & invece opera
unitaria, personale e percio la prima opera del rinascimento uma-
nistico in terra di Puglia e forse in ltalia.

Non sappiamo nulla dell’architetto della chiesa di Siponto,
ma sappiamo qualche cosa del centro artistico dauno, nel quale
egli ha operato. Degli artisti di questo centro qualche nome resta:
vi ¢ quello di Acceptus, che ha scolpito gli amboni di Canosa,
Siponto e Monte S. Angelo; su alcuni frammenti di cornici scolpite,
rinvenute a Siponto, si legge [I'iscrizione « DAVID MAGISTER
FECIT »; le porte di bronzo di Troia sono di Oderisio da Bene-
vento; le porte di bronzo della tomba di Boemondo a Canosa
sono di Ruggero da Melfi; alla cattedrale di Bitonto lavorarono
pitt tardi un Nicola, sacerdote e maestro, un Gualtiero da Foggia
ed un Bonifacio; a Foggia, nell’epoca sveva, lavora un Barto-

lomeo.
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Quali legami ha quest’arte dauna con la Toscana, ove fiorisce
contemporaneamente lo stesso stile della prima Crociata?

Sara utile ricordare i legami personali che uniscono il cro-
ciato Boemondo, signore delle Puglie e principe di Antiochia, con
larcivescovo di Pisa Daimberto, legato pontificio in Terra Santa,
e che, quando I’ imperatore di Bisanzio, profittando della prigionia
di Boemondo presso 'emiro Danismano, fece occupare nel 1102
Brindisi e Monopoli dalle sue truppe ungheresi, fu la flotta pisana,
incrociante tra Siponto e Brindisi, che salvo il principato di Taranto
dall’occupazione bizantina.

E’ la prima Crociata che collega la Daunia a Pisa ed € in-
negabile che abbiamo indizi di artisti pugliesi emigrati in Toscana
e non di artisti toscani venuti in Puglia.

Piit vivi contatti ebbe la Puglia con la Dalmazia e va ricor-
data la missione svolta a Spalato da Gerardo, vescovo Sipontino

dal 1066 al 1087.
ROSARIO LABADESSA



