L’ARCHITETTURA RELIGIOSA
MILITARE E CIVILE DELL’ETA’ NORMANNA

Sono rimasto non poco perplesso prima di accettare 1'incarico
affidatomi dal Comitato ordinatore. Riferire, infatti, su di un argo-
mento di cosi vasta portata, come quello relativo all’acchitettura reli-
giosa, civile e militare dell’eta normanna e chiuderlo, nello stesso
tempo, dentro 1 limiti di una relazione congressuale non mi pareva
cosa agevole. Temevo, infatti, di non poter evitare I'uno o Il'altro
dei due inconvenienti: o irrigidirmi dentro le strette di una tratta-
zlone necessariamente sintetica e, per cio stesso, inadeguata alla im-
postazione della vasta problcmatica che al tema si riconnette, o
superare una simile impostazione concedendo alla relazione un plu
ampio respiro, pur sapendo di riuscire, in questo caso, necessaria-
mente prolisso. Ho preferito decidermi in quest’ultimo senso per
evitare 1l pericolo dell’oscurita, cui da luogo 'eccessivo sforzo di
ridurre in quadri schematici fenomeni complessi come quelli che
stanno a fondamento di molti problemi d’arte.

D’altra parte I'impegno di non evadere dai limiti del tema
ristretto, in un primo tempo, al Mezzogiorno continentale, non pote-
va sottrarmi ad un’elementare esigenza: quella, cioe¢, di volgere uno
sguardo anche all’architettura della Sicilia che, attraverso il processo
di reciproche mutuazioni, s’inserisce, in forma unitaria, nella gran-
diosa rivoluzione artistica da cui usci rinnovato il volto dell’Italia
meridionale.

Le principali tappe della conquista del Mezzogiorno sono note:
nei primi del sec. XI 1 Normanni fanno la loro apparizione, in qua-
lita di mercenari, a servizio dei Greci e dei dinasti meridionali. Nel
1027 s’impadroniscono di Aversa che viene elevata al ruolo di contea.
Nel 1042 occupano Melfi; tra il 1042 e il 1071 sono gia padrom
della Puglia e della Calabria; nella battaglia di Civitate fanno pri-
gioniero il papa Leone 1X che ha tentato di fermarne I'invadenza.
Nel 1071 e nel 1078 si rendono padroni di Salerno ¢ di Benevento;
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tra il 1061 ¢ 1l 1091 conquistano la Sicilia. Coll’estinzione del ramc
pugliese degli Altavilla, nel 1127, Ruggero Il riunisce i ducati di
Puglia ¢ di Sicilia. Nel 1138 I'unificazione politica del Mezzogiorno
¢ compiuta.

Le ripercussioni della leggendaria impresa furono grandi anche
nel campo religioso ed artistico. Le citta della Puglia, dell’Abruzzo,
della Campania, della Calabria e, piu tardi, della Sicilia videro sor-
gere abbazie e cattedrali superbe, destinate a rendere piu saldi, nel-
I"abile calcolo politico dei conquistatori, i frutti della vittoria. Il risve-
glio non fu solo dell’architettura religiosa, ma anche della civile e,
per ovvie ragioni, della militare. Ma dell’architettura civile del Mez-
zogiorno continentale ¢ sparita quasi ogni traccia. 1 ritrovamenti de!
palazzo di Fruscione a Salerno rappresentano ben poca cosa nel qua-
dro della generale distruzione, perche possano giustificare il tentativo
di un’approssimativa ricostruzione ideale. La stessa reggia di Mileto,
dove il conte Ruggero stabili la sua corte e creo persino una zecca,
vive solo nei ricordi letterari. In Sicilia architettura civile & assai
meglio rappresentata; ma, come appresso st dira, essa qui riveste
forme ed espressioni particolari, che non rivivono oltre lo stretto.

Assar piu difficile riesce fissare 1 lineamenti dell’architettura
militare; non uno solo, infatti, dei castelli ci ¢ pervenuto nei suoi
precisi caratteri distintivi. Molti preesistevano alla conquista; 1 Nor-
manni si limitarono, nella maggior parte dei casi, a fare semplice
opera di riadattamento e di adeguamento alle nuove necessita difen-
sive. I castelli, che furono il risultato della loro personale iniziativa,
andarono soggetti a tali trasformazioni da non consentire pitt un
agevole riconoscimento delle strutture originarie. Profondamente inno-
vatrice fu in seguito I’azione compiuta dallo svevo Federico il quale,
prima di mandare ad effetiv 1l grande piano costruttivo dei nororus:
aedificiorum, mise a prohtto, con accorte modifiche, le vecchic for-
tezze arabo-normanne, ritenute ancora idonee ad assolvere un ruclo
difensivo.

Un’idea, sia pure inadeguata, dell’architettura militare norman-
na ci ¢ apprestata dalle chiese-fortezza — 'esempio piti significativo
ci viene dalla cattedrale di Catania -— nelle quali 'impianty ‘i pos-
sentl torri quadrate, poste a protezione dei lati pit vulnerabili, deve
certamente corrispondere ad un concetto normativo largamente ap-
plicato nelle costruzioni militari del tempo. Si tratta, comunque,
di ricostruzioni approssimative, che sono ben lontane dal darci i ter-
mini esatti del problema. Non sono pochi i castelli e le torri che
vanno ancor oggi sotto il nome di « normanni », ma si tratta quasi
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sempre di attribuzioni destituite di ogni fondamento critico. La pro-
digiosa conquista ¢ la rapida costituzione del Regno di Sicilia assun-
sero 1l carattere di un’impresa fantastica, che altero, in pin di un
caso, 1 fatti storici ¢ fini col porre sotto 1l nome degli audaci avven-
turieri del nord iniziative che non possono in alcun modo farst a
loro risalire. 1l castello di Paterno, in Sicilia, per citare uno fra 1 tanti
esempi, non contiene, dal punto di vista architettonico o stilistice,
un solo elemento che giustihichi Iattribuzione odierna.

I mutevoli eventi, che hanno pesato cosi gravemente sull’effi-
cienza delle costruzioni civili e muilitart, non hanno avuto, per for-
tuna, le stesse conseguenze sulle costruzioni sacre, sottratte, :n gran
parte, dal tenace sentimento religioso, al disfrenarsi degli odi e delle
vendette formantt la triste eredita di tuite le convulsioni e di tutti
i movimenti politici. E sono appunto esse che c¢1 permettono di trac-
ciare le grandi linee del quadro dell’architettura normanna: quadro
nel quale si muovono e si agitano 1 personaggi piu vari: grandi feu-
datari, eminenti dignitari di ordini religiosi, maestr1 d’arte, coemen-
tarii venuti dal nord al seguito dei conquistatori o accortamente scel-
ti nelle terre di conquiste. Essi sono, infatti, gli artefici delle nuove
costruzioni, alle quali danno modi e sviluppi consoni, in gran parte,
alle tradizioni locali. Ma se 1 Normanni operarono una profonda tra-
sformazione nel campo politico, non esercitarono un’eguale forza
innovatrice in quello dell’arte. L’occupazione militare non poteva
improvvisamente cambiare il volto di una civilta che afiondava le
sue radici in un passato storico ricco di elementi vitali. La Calabria,
la Basilicata, la Puglia, la Sicilia costituivano, da tempo, delle vere
propaggini dell'ilmpero d’Oriente attraverso, sopratutto, l'organiz-
zazione religiosa e la colonizzazione monastica.

In Sicilia la penetrazione bizantina aveva subito un arresto per
effetto dell’occupazione araba che, in due secoli di dominio, aveva
minacciato di cambiare i lineamenti della precedente civilta. T Nor-
manni non potevano quindi contare in un rapido processo di tra-
sformazione che fosse equiparabile alla fortuna della conquista mi-
litare. D’altra parte 1 caratteri fondamentali con cui si era espressa
I'architettura delle diverse province del Mezzogiorno erano troppo

profondamente radicati per poter subire un totale processo di assor-
bimento. Gli elementi d’innovazione non riuscirono mai ad annul-

lare gli aspetti di quella caratteristica attivita municipale che rimase
sempre come nota costante nelle maggiori manifestazioni architetto-

niche dell’eta normanna.
E’ questa la ragione per cui difficilmente si riesce ad indicare

11, Archivio Storico Pugliese, Anno XII, fase. 1-1V.
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un solo edifizio det secoli XI e XII in cui si rifletta, in forma decisa,
I'influsso pieno ed esclusivo degli elementi normanni. Se la fonda-
zione del Ducato di Puglia e del Regno di Sicilia forma un capitolo
di eccezionale importanza nella storia del Mezzogiorno d’ltalia. al-
trettanto non si puo affermare nei riflessi del fenomeno artistico.
Nessuno oggi farebbe propria I'opinione del Delarc il quale vide nclle
linee di molti monumenti dell’Italia del Sud il contrassegno di una
arte importata dai conquistatort.

L’architettura sacra, che della rinascita edilizia normanna rap-
presenta I’aspetto piu importante, resta sostanzialmente latina. L’aba-
te Desiderio riconsacra le forme della basilica paleocristiana nella
rinnovata chiesa di Montecassino, 1l cui schema sara ripreso in tutte
le chiese dell’Ordine, dalla cattedrale di Salerno a quella di S. An-
gelo in Formis, da S. Liberatore nell’Abruzzo alla Cappella Pala-
tina di Palermo: aula rettangolare allungata, preceduta da atrio o
da narthex, con integrazione di cripta e di absidi in corrispondenza
delle navate. Mezzo secolo prima I'abate Teobaldo aveva impostato,
a1 lati dell’atrio, due torri, e 'abate Richerio aveva dotato la chiesa
di portico con colonnato ad archi.

Nella grande fucina artistica di Montecassino confluirono operal
lombardi, artieri amalfitani, mosaicisti di Bisanzio; ma mentre i
primi, nello svolgimento delle strutture architettoniche, si piegarono
alla tradizione, gli orientali diedero I'avvio ad una nuova tecnica
decorativa che, ereditata poi dai monaci cassinesi, esercitd la sua
influenza anche fuori dei centri della stessa cultura benedettina. La
scuola monastica cassinese impose i suoi schemi basilicali dall’Abruzzo
alla Sicilia, ma nella Calabria e nella Terra d’Otranto la scuola basi-
liana diede vita e sviluppo al tipo della chiesa a cupola importata
dall’Oriente

Pero anche quando, dopo oltre mezzo secolo di occupazione,
architettura comincio ad esplicarsi sotto la suggestione dell’arte
francese, non venne mai meno I'influenza ambientale, che diede luo-
go alla formazione di un’arte locale, dove ogni reminiscenza esotica.
sia settentrionale che orientale, fini col subire un inevitabile proces-
so di adattamento.

Gravi ostacoli, che si erano opposti ai Greci e ai Lombardi —
vita municipale e feudalita — dovettero superare i Normanni nella
Puglia, prima della loro completa affermazione. La libertd muni-
cipale resto qui come il vero fondamento della vita politica e quando
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Punificazione riuni in un solo organismo tutti 1 possessi normanni
dell’Italia meridionale, tale libertd non venne mai sopraffatta. Non
¢ quindi meraviglia se nei nuovi monumenti architettonici, persino
in quelli sorti dietro il diretto intervento e la generosa liberalita
dei dominatori, ben poco si rileva che, dal punto di vista artistico,
possa far pensare al loro specifico influsso. Nella stessa chiesa dcila
Trinita di Venosa, in cui sono cosi vivi i1 ricordi del mecenatismo dei
principt normanni, le caratteristiche architettoniche di maggior rilic-
vo, come la pianta ¢ il deambulatorio che si svolge attorno al coro,
sono di pieno gusto francese. Lo stesso dicasi delle cattedrali di Ace-
renza ¢ di Aversa, anch’esse dotate di deambulatorio, con cappelle
retrostanti disposte a raggera.

Generalmente ¢ I'impero della tradizione che determina lo svi-
luppo delle forme architettoniche. In Terra di Bari ¢ in netta pre-
valenza 1l tipo basilicale a tre navate, con tre absidi e sottostante
cripta, ma l'edificio acquista generalmente, sotto l'influenza dell’ar-
chitettura del Nord, uno sviluppo grandioso nell’alzato, mentre le
navate ricevono, alla maniera lombarda, I'integrazione di matronei
e, all’esterno, di logge. Il prospetto, semplicissimo, severo, ¢ attra-
versato da bande verticali, anch’esse di gusto lombardo. Di schietto
carattere pugliese ¢ I'uso di mascherare con tribuna rettangolare la
curva esterna delle absidi e di fiancheggiarla con torri possenti.

Nella chiesa di S. Nicola si ¢ voluto vedere un influsso specifico
dell’architettura normanna. Icnograficamente essa non si discosta
dalle grandi linee della tradizione architettonica latina. Nella fac-
ciata nuda, sormontata da frontone triangolare e scandito da fine-
stre stmmetriche s1 son trovati dei riscontri con le chiese di Saint-
Etienne ¢ di S. Nicola di Caen. Ma la severa partitura delle lesene
e la leggiadra decorazione degli archetti pensili sono di tipo schiet-
tamente lombardo. La stessa impostazione delle torri che fiancheg-
giano 1l prospetto ¢ la sopraclevazione delle ali del transetto sui tetti
delle navatine laterali non sono nuove alla tradizione dell’arte ita-
liana. L’influenza normanna sembra piu specificamente riflessa nel-
la strettezza delle navate in rapporto all’elevazione e nell’'uso di al-
ternare colonne e pilastri a sostegno delle arcate, uso questo che tro-
va applicazione nella cattedrale di Pumieges. La cupola, all’incrocio
del transetto, non fu mai costruita; ma si vedono ancora i pennacchi
che erano destinati a sostenerla.

L’architettura del S. Nicola fu presa a modello di molte chiese
della Puglia, che tentarono di riprodurne, con qualche variante o mo-
difica, forma e struttura. Nella Collegiale di Barletta le diversita non
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alterano sostanzialmente il modello. La maggiore ristrettezza della
navata ¢ anche nel prospetto, che accoglie solo un minor numero di
finestre ¢ non ¢ fiancheggiato da torri d’angolo. Nell'interno, non
finito, ricorre il giuoco delle tribune, ma con disposizione diversa da
quella presentata dalla chiesa di Bari.

Nella cattedrale di Trani il ricordo della chiesa barese ¢ manife-
s:o nell’interno, la cui nave maggiore, integrata da tribune, ¢ chiu-
sa all’ingresso del santuario da tre arcate formanti iconostasi. All’e-
sterno una serie di archi alti e robusti, corrispondenti alle campate
dell’interno, fiancheggiano i muri perimetrali spingendosi fino al tri-
forio. L’introduzione di questi archi, suggerita dalla precaria stabi-
lita del tempio, le cui fondazioni poggiano sulla cripta sottostante, st
trasforma in un elemento di alta suggestione decorativa, che entrera
successivamente come elemento integrativo nella cattedrale di Bar
e nella stessa basilica di S. Nicola.

La cattedrale di Bari, ricostruita di sana pianta dopo il disastro
del 1156, si richiama, per lo sviluppo icnografico e la solennita delle
forme, alla chiesa di S. Nicola. Le aggiunte, prese ad imprestito da
altri edifizi religiosi della regione pugliese, non ne alterano le linee
fondamentali. Mentre nel S. Nicola la cupola che doveva elevarsi
all’inizio del transetto non fu portata a compimento, qui venne rea-
lizzata mediante I'impianto di un tamburo ottagonale, desinente in
una bassa calotta, doviziosamente decorato di arcatelle, di colonnette
e di fregi. Nel prospetto la nuda semplicita del S. Nicola e della Col-
legiale di Barletta venne arricchita mediante I'introduzione di mag-
giori elementi decorativi, ma, dal punto di vista strutturale, I'imita-
zione appare evidente. La soluzione adottata nella cattedrale di Trani
suggerl, come si ¢ detto, 'introduzione, lungo 1 muri esterni delle na-
vatelle, di arcate disimpegnanti quasi il ruolo di contrafforti. Ma la
novita di maggior rilievo ¢ data dal fatto che la testata della nave
maggiore, invece di lasciare in evidenza le absidi aggettanti, si allar-
ga dinanzi ad esse come un nuovo prospetto, di carattere piu ricco e
movimentato del prospetto anteriore, mentre due robuste torri qua-
drate si affiancano alle due testate del transetto. Nell’introduzione
di questi elementi si ¢ tentato di vedere I'eco di reminiscenze nordi-
che; ¢ ipotesi non documentata la quale contrasta, oltretutto, con
specifici riferimenti di archivio i quali ¢’inducono a ricercarne lori-
gine in quell’atmosfera pugliese, dove confluirono, rifondendosi in
una nuova sintesi pervasa da un preciso colore locale, le tradizioni

piﬁ varie.
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Nella cattedrale di Ruvo la icnografia ha evident richiami alle
due chiese di Bari: grande aula divisa in tre navate, con transctto
sporgente ¢ absidi sceme. Al posto delle colonne antiche qui suben-
trano pilastri rettangolari, hancheggiati da colonne. Archi a pieno
centro e archi acuti ne formano l'organismo strutturale. Grande la
varieta dei capitelli del triforio, 1 quali da un lato si raccordano a
quelli della cattedrale di Bitonto, dall’altro hanno foglie ad uncino di
gusto francese, non dissimili da quelli dei capitelli del triforio di Al-
tamura. Esiste pero una linea direttiva unitaria nella completa af-
fermazione della basilica a tribune e nell’impostazione delle volte,
rimaste in uno stato rudimentale. C’¢ nella soluzione un tentativo di
sottrarsi al ritmo consuetudinario dell’architettura locale, che si ri-
chiama, pit o meno direttamente, a modi costruttivi importati dal
Nord.

Nello stesso mausoleo di Boemondo. a Canosa, gli aspetti orien-
talizzanti che esso rivela, sopratutto nella cupola e nella struttura
generale, che potrebbero accos:arlo ad un monumento mussulmano,
appalono temperati dall'introduzione di elementi locali. La decora-
zione dei capitelli ¢ ancora bizantineggiante, ma I'uso delle volte
a semibotie rientra nelle formole dell’arte pugliese. L'edifizio a pian-
ta rettangolare ¢ sormontato da tamburo con piccola cupola emisfe-
rica. Il rivestimento in marmo cipollino, strappato alla rovina dei mo-
numenti classici, ne accresce la nobilta delle forme.

Dalle grandi linee dell’architettura del S. Nicola s1 discosta uno
dei piu caratteristici monumenti pugliesi dell’eta normanna: la cat-
tedrale di Troia, nella quale 'assenza della tribuna costituisce un net-
to clemento di differenziazione dal gruppo dei monumenti passati
in rassegna, quantunque le profonde modificazioni apportate nel
transetto ¢ nel santuario impediscano di approfondire 1 termini del
raffronto. Ma ledifizio del sec. X1I, ridotto ormai alle tre navate e
alla parte inferiore della facciata principale e delle due facciate late-
rali fino al transetto, colpisce per la sua decorazione, che ha pochi
riscontri nell’arte pugliese: pittoresco schieramento di arcate e di
pilastri, con medaglioni a losanga scavan nello spessore dei mur e
con incrostazioni policrome di studiato eftetto geometrico. Voce nuo-
va nel magnifico coro dei severi monumenti pugliesi, le cui risonan-
ze si ricollegano alla luminosa architettura di Pisa, da cui la catte-
drale di Troia sembra immediatamente derivare.

Di diversa configurazione, ma egualmente distante dal gruppo
architettonico che fa capo al S. Nicola, ¢ la cattedrale di Canosa, la
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cui caratteristica ¢ data dall’introduzione di un giuoco di cupole —
cinque — le cui calotte non sono impostate su pennacchi, ma pog-
giano su colonne addossate alle pareti.

Il sistema di costruzione a cupole appare largamente diffuso in
tutta la regione pugliese; ma dove esso si esprime in forme nuove e
durevoli ¢ proprio nel Salento. Dal punto di vista storico cid appare
come la conseguenza del diverso influsso esercitato dai due grandi
ordini religiosi: benedettini e basiliani. L’influsso di questt ultimi fu
preponderante nella Terra d’Otranto, dove le chiese, erette nella stessa
eta normanna, non appaiono ligie alle forme strutturali imperanti
nel S. Nicoldo di Bari. I rapportt commerciali coll’Oriente dovet-
tero qui contribuire, piu che in qualunque altra regione della Puglia,
a diffondere questo tipo di architettura religiosa a cupola, la quale
affondava, peraltro, le sue radici nella profonda vitalita della tradizio-
ne locale.

La chiesa di S. Nicola e Cataldo, a Lecce, eretta da Tancredi,
pur 1n mezzo all’invadenza delle costruzioni barocche dalle quali
rimane, in gran parte, sopraffatta, mostra quasi integra la sua strut-
tura originaria, dove il maggiore risalto ¢ dato dalla sveltissima cu-
pola che si leva al di sopra del transetto, recinta da una corona di
colonnine con capitelli a fogliame. Le volte a tutto sesto della nave
centrale contrastano colla volta a crociera delle navatine e colle arca-
te a tutto sesto. C’¢, insomma, una strana mescolanza di elementi
goticizzanti che si richiamano ai modelli tipici delle chiese cister-
censt e che, storicamente, possono essere spiegati col favore accor-
dato dai conquistatori normanni al famoso ordine benedettino.

Quest1 contrasti di forme, che caratterizzano ’architettura del-
la penisola salentina, appaiono come la conseguenza della Auttua-
zione di elementi diversi e delle varie correnti che, in seguito al
susseguirst di tanti avvenimenti politici e all’intensificarsi dei rap-
porti commerciali, operarono in una terra, ricca gid di una propria
tradizione.

Anche nella Campania il risveglio edilizio normanno non da
luogo al sorgere di un nuovo stile architettonico perche, piu ancora
che nella Puglia, il tipo prevalente nell’architettura religiosa ripro-
duce quello della basilica latina, ma senza l’accompagnamento del-
le tribune. Ne formano la quasi completa integrazione la cripta e
Iatrio rettangolare, quest’ultimo sostituito pit frequentemente dal
semplice narthex. L’atrio che, all’uso romanico, era stato realizzato
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nella basilica di Montecassino, trova la pili compiuta applicazione
nella cattedrale di Salerno, mentre il narthex si esprime in forma
compiuta e quasl normativa nella chiesa di S. Angelo in Formis. Ma
il complesso substrato etnico, dovuto alla successione delle vicende po-
litiche che avevano fatto di alcune province della Campania un ve-
ro e proprio dominio di Bisanzio, e di Benevento, Avellino e Saler-
no un feudo longobardo, era destinato ad esercitare un immancabile
riflesso nel campo artistico. L'unita politica normanna non poteva
annullare i caratteri distintivi che si confondevano col passato storl-
co della regione. L’antichitd classica, col richiamo dei suoi nume-
rosi monumenti, costituiva inoltre una valida forza di resistenza con-
tro ogni audace tentativo di innovazione. L’utilizzazione del mate-
riale, strappato ai monumenti in rovina rendeva, in certo modo, na-
rurale il ritorno alla tradizione. L’abate Desiderio, dando nuova vi-
ta alla basilica latina, aveva finito col creare il tipo canonico che le
rigogliose propaggini dell’ordine traducevano in costruzioni superbe.

Nelle cattedrali di S. Maria Capua Vetere e di Capua, provviste
di atrio, lo spirito della tradizione basilicale si afferma senza incer-
tezze. L’arcivescovo Ottone, trasformando la chiesa fondata nel sec.
IX da Landolfo, non fece altro che riprodurre il templo cassinese.
Nel superbo quadriportico — parte dell’organismo sviluppato, nel
1068, dall’arcivescovo Erveo — sono evidenti le affinita con quello
del duomo di Salerno.

Ma la chiesa in cui rivive con magglore fedelta 1l prototipo
cassinese ¢ S. Angelo in Formis, la quale, pur avendo soppresso 1l
transetto, si distingue nettamente dalle chiese capuane per lo slancio
delle forme, che Dlaccostano alle cattedrali di Sicilia e a quella di
S. Pietro in Monte presso Caserta Vecchia. & Angelo, anche per la
singolarita della sua decorazione pittorica, realizza gli aspetti dell’'in-
signe chiesa cassinese, ma colloca, al posto dell’atrio con quadripor-
tico, I'originale narthex, contradistinto da archi a lieve sesto ogivale,
con alti piedritti, di gusto arabeggiante. E’ vicino, anche per I'impie-
go delle colonne antiche, al narthex della chiesa benedettina di S.
Maria Libera, eretta dal vescovo Bernardo verso il 1103 €, dal punto
di vista architettonico, a quelli della chiesa di Sant’Agata dei Goti
e dell’antica cattedrale di Cerignola. La torre campanaria, mutila,
formata nel ripiano inferiore con elementi tratti dalla rovina di mo-
numenti classici, attua uno schema che, con maggiore complessita di
sviluppo, s’incontra ad Aversa, ad Amalfi, a Capua, a Nola.

Nella cattedrale di Salerno (1076-1085) appare riprodotta, con
maggior pienezza, la planimetria della chiesa abbaziale cassinese.
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S1 distingue per P'ardito irrompere delle masse, per lo slancio del
transetto e dell’abside mediana, per 1l deciso verticalismo degli ele-
menti portanti. Si respira in questa tendenza al moto ascensionale
un nuovo impulso costruttivo, che si deve assai probabilmente al-
I'influsso normanno; appare naturale anche qui, come per 1l S. Ni-
cola di Bari, il richiamo alla chiesa di S. Stefano e alla Trinitd di
Caen. L’interno, grandioso, riproduce lo schema della basilica lati-
na, triabsidata, a tre navi, divise da 22 colonne monolitiche. Nono-
stante |’asimmetria — 1l transetto ¢ obliquo rispetto all’asse del piedi-
croce — slamo 1n pieno trionfo della tradizione cassinese. In essa
rientra anche, senza alcuna deviazione. il superbo quadriportico, che
s’lnserisce, con una sua particolare nota distintiva, nell’architettura
campana. La variata composizione degli elementi costitutivi. il pit-
toresco ritmo delle arcate dagli ald piedritti, 1 ricchi effetti coloristici
delle tarsie e delle incrostazioni laviche hanno accenti esotici. che
richiamano motivi decorativi arabeschi della Sicilia ¢ di Cordova.
In realta le maestranze salernitane, come non riuscirono a dare un
apporto di carattere regionale allo sviluppo del grande organismo
architettonico, cosi dovettero rimanere in gran parte estranei alla com-
plessa opera decorativa che fa del Duomo uno dei piu 1nsigni mo-
numenti dell’Ttalia meridionale. Al pari di Amalfi, Salerno, per la
sua fortunata posizione geografica rimase aperta aglt 1nflussi di cor-
renti artistiche esterne, le quali hanno lasciato superbe testimonianze
negli splendidi mosaici del catino absidale, nei famosi amboni dovu-
ti al mecenatismo di Matteo d’Aiello e di Romualdo di Guarna, nel
celebre candelabro del cero pasquale, nelle ornatissime porte di bron-
zo. Questi influssi si colgono, egualmente intensi, nel chiostro di
S. Domenico e, fuori Salerno, ad Amalfi nel chiostro dei Cappuccini,
nel campanile del Duomo, nella casa Rufolo ¢, a Ravello, in S. Gio-
vanni del Toro.

Ma se ¢ storicamente certo che maestranze amalfitane portarono
il loro contributo alla costruzione del Duomo di Montecassino, non
¢ infondato supporre che esse siano state presenti anche a Salerno e
che abbiano dato Ia loro opera, non solo alla costruzione della catte-
drale, ma anche dell’annessa torre campanaria, la cui struttura a di-
versl ripiani si ripetera, con variazioni pitt o0 meno profonde, in mol-
ti campanili della regione, ma trovera la piu studiata applicazione in
quello di Aversa — di tutti forse il plu antico — caratterizzato dalle
colonne del basamento che, in gruppi di tre, appaiono agli angoli
dei diversi ripiani e servono ad alleggerire la pesantezza delle masse.
Non ¢ improbabile pero che il motivo si accordi a consuetudini co-
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struttive dell’Alvergna, le quali non sembrano del tutto estranee al
Duomo, che trae la nota di maggiore distinzione dall’ampio deam-
bulatorio e dalle cappelle semianulari aggettanti dalla curva absidale.

Piu che nel quadriportico del Duomo di Salerno 'ornamenta-
zione pittorica acquista un vivace risalto nella cattedrale di Caserta
Vecechia, ornamentazione che nasce dal contrasto di colore tra il tufo
del paramento ¢ il marmo delle porte e delle finestre. La severita
dello schema latino, reso piu austero e piu ligio alla tradizione dal co-
lonnato classicheggiante, ¢ variato da accenti mussulmani, che si ri-
flettono net costoloni del transetto. nella riquadratura marmorea che
si piega a ferro di cavallo attorno alle finestre, nel paramento policro-
mo ad archi intrecciati. che si richiama distintamente alle costruzio-
ni normanne di Sicilia della fine del sec. XII. 11 tiburio e la torre che
fiancheggia uno dei lati appartengono al sec. XIII. Ma nel timpano
triangolare rispondente alla nave maggiore, decorato da archetti ad
intreccio che si flettono su esili colonnine, nei tre portali centinati
che scandiscono il primo ordine, nella grande monofora, hiancheg-
giata da leoni stilofori al di sopra della porta mediana, c’e lo stesso
rieccheggiamento di motivi decorativi filiati forse, attraverso Amalfi,
dalla Sicilia. Il distacco, notato dal Bertaux, tra il braccio longitudi-
nale ¢ il transetto, coronato da cupola arditissima ottagona, con dop-
pio ordine di archi intrecciati, I'arco di trionfo ad ogiva, le finestre
a ferro di cavallo contrastanti con quelle a tutto sesto del resto della
fabbrica, rivelano una interpretazione locale di modi architettonici
¢ ornamentali di sicura provenienza estraregionale. Il cromatismo
ha una piu accentuata vivacita nel settore terminale della torre cam-
panaria, fiancheggiata da quattro torrette cilindriche. dove gh ar-
chetti intrecciati si distaccano. con risaltante effetto coloristico, dalle
esili colonnine di sostegno. con una cadenza perfettamente analoga a
quella che regola 1l ritmo delle arcatelle del frontone triangolare del
prospetto.

Ne puo dirsi infondato I'avvicinamento che il Bertaux ha sta-
bilito tra la cattedrale di Caserta Vecchia ¢ quella di Sessa Aurunca
(1103-1113), le quali si distanziano forse solo di qualche decennio.
Manca in quest'ultima la cupola, ma I'icnografia generale concorda.
sia nello sviluppo delle navi, coronate da absidi, che nell'impostazione
del transctto sporgente dalle fiancate dell’aula. L’atrio. posteriore
di un sccolo, si richiama a quelli delle chiese cistercensi italiane, con
elementi decorativi in cui affiorano ricordi pugliesi. Nell'interno,
grandioso, il sentimento classico si sprigiona dal ntmo delle colonne,
sormontate da capitelli corinzi. Ma ¢. sopratutio, nella cadenzata suc-
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cessione delle finestre, disposte nella sopraelevazione della maggiore
navata. distaccantisi, con risalto di colore, dall’apparato tufaceo,
che si fanno piu evidenti 1 richiami al duomo di Caserta Vecchia,
mentre nell'impostazione delle torri massicce che fiancheggiano 1l
prospetto, appare spontanco il parallelismo costruttivo colle cattedra-
li siciliane di Monreale e di Cefalu.

Non molto diversa doveva essere licnografia del duomo di
Amalfi, ricostruito, perd. all'inizio del sec. XIII. Nel suo impianto
a croce latina, comprendente tre navate divise da pilastri, ¢’¢ un pro-
babile richiamo alle forme precedenti, in cui ¢ da supporre che sia
stata molto piu stretta 'aderenza allo schema basilicale cassinese. Ma
nella decorazione acquistano un caratteristico risalto 1 motivi colori-
stici, che sembrano essere poi stati presi ad imprestito dalle cattedrali
di Salerno e di Caserta Vecchia e che fanno di Amalfi un centro di
attivita artistica, dove forse confluirono, nell’intenso ritmo di rappor-
ti da cui fu caratterizzata la vita dell'industre cittadina, esperimen-
tate maestranze arabe che avevano lavorato in Sicilia e nella Spagna,
Nell’alto campanile, unico avanzo dell’antica costruzione che, archi-
tettonicamente, ha cosi stretti legami con quelli di Gaeta e di Caser-
ta Vecchia; nel pittoresco chiostro animato dallo slancio delle colon-
nine gemine su cui sono voltati gli arditissimi archi dagli alti piedrit-
ti, nel delicato cromatismo delle tarsie e delle cordonature di cui
si colorano formelle, rifasci ed archi intrecciati, vibrano le modula-
zioni di un nuovo linguaggio, che si era gia espresso con note origi-
nali nell’architettura arabo-sicula della Sicilia e, in forma meno ac-
centuata, in alcune chiese basiliane calabre del periodo normanno:
linguaggio che sorprendiamo anche in costruzioni originali, come
la chiesa di S. Giovanni del Toro a Ravello, la Villa Rufolo, caratte-
rizzata da cupole emisferiche, da volte a crociera e a botte, da archi
intrecciati, 1 quali acquistano, nella nuova applicazione, una maggio-
re leggerezza ¢ una piu vivace articolazione.

Accenti lombardi risuonano, invece, nella decorazione esterna
della Cattedrale di Calvi. Le absidi, intatte, hanno un coronamento
di arcatelle a tutto sesio che si raccordano ad esili semicolonne, se-
gnando un netto distacco dalla superficie prospettica, formata da un
severo paramento di conci squadrati. Nessun richiamo alla ricerca
del pittoresco che ¢ proprio dei monumenti amalfitani ¢ di quelli
che ad essi si collegano

Non ¢ senza importanza la notazione di questo fluire ed incro-
ciarsi di fattori artistici disparati: bizantini, ispano-siculi, lombardi,
normanni, pugliesi, di cul riesce peraltro assai difficile stabilire il



L s 8 .

L’architettura religiosa militare civile dell’ eta normanna 171

relativo processo evolutivo. Si puo qualche rara volta, attraverso la
storia degli ordini monastici che diedero all’architettura un carattere
internazionale, risalire ai centri originari di diffusione. E’ il caso
della cattedrale di Aversa, edificata, come si ¢ avuto occasione di
ricordare, nella seconda meta del secolo XI dai principi normanni.
L'icnografa della tribuna, dove ha un rilievo predominante il deam-
bulatorio con volte ogivali, ricorda probabilmente I'influenza dei
benedettini di S. Lorenzo, i quali conoscevano — come congettura
il Bertaux — i cori di Paray le Monial ¢ di Sant’Antimo.

Questa molteplice varieta di manifestazioni architettoniche ac-
quista tuttavia un tipico colorito regionale che trova le sue premesse
¢ le ragioni giustificative in quel substrato di classicismo da cut ri-
mase permeata tutta quanta l'edilizia della Campania.

L'architettura d'Abruzzo deriva le sue caratteristiche dalle scuo-
le monastiche di Montecassino e di S. Salvatore al Volturno, dotate
di una vera e propria organizzazione tecnica. L’edifizio chiesastico
ricollegasi alla basilica romana, ma 1 procedimenti costruttivi varia-
no a seconda della natura del materiale apprestato dalla regione e
dalle maestranze entrate a far parte dei diversi cantieri di lavoro.
Non sorprendera quindi di trovare adottati nei portali della scuola
Casauriense modelli simili a quelli di S. Stetano di Bourges ¢ rie-
cheggiare nella decorazione adottata dalla scuola Valvense motivi
athni all’arte germanica.

La posizione dell’Abruzzo favor, com’¢ noto, il passaggio di
maestri forestieri 1 quali scendevano in cerca di lavoro nell’Italia
meridionale, attraversando I’Emilia, la Marca Anconitana, fino a
Pesaro; e da qui proseguivano poi per la Puglia ¢ la Campania. E’
quindi tutto un incrociarsi di maestri provenienti dalle regioni piu
opposte: lombardi, francest, tedeschi, puglies, campani che st con-
fondono colle scuole e colle maestranze locali e che finiscono col
dare un nuovo orientamento alle correnti artistiche di recente for-
mazione.

La chiesa abbaziale non differisce dal prototipo cassinese; ma 1in
quella della Maiella si effettua di gia il tentativo di separare ’aula
dalla zona presbiteriale. Ai pilastri rettangolari sorreggenti gli archi
della navate seguono archi di trionfo piantati su pilastri cruciformi.
Nelle chiese che fanno capo alla scuola di S. Liberatore si pongono
colonne in luogo dei pilastr prismatici. Nonostante le diversita, gli
elementi comuni sono rappresentati dalla persistente presenza delle
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tre navate con absidi coperte da semicalotte, dalla maggiore eleva-
zione dell’abside centrale e dalla copertura a tetto visibile.

Nella decorazione architettonica, mentre i maestri Rogerio, Ro-
berto ¢ Nicodemo sembrano ispirarsi alle composizioni plastiche di
gusto arabesco, costruttori e ornatisti pugliesi s’inseriscono con una
propria caratteristica nel movimento artistico lmperante.

Ma. in fondo. sono le due grandi scuole, la Valvense ¢ la Casau-
ricnse che danno un proprio orientamento all’architettura abruzzese.
Nei monumenti della prima predomina il presbiterio trifoghato con
cupola ottagona, impostata nel mezzo del transetto. Acquista, nello
stesso tempo, un valore rilevante lo starzo decorativo che si estende
allinterno ¢ all’esterno delle absidi ¢ si profonde nei capitelli delle
colonne. nelle cornici di coronamento, negh amboni. Solo le cam-
pate del transetto sono ricoperte da volte a botte o a crociera, mentre
le navate conservano 1l tetto ligneo a vista.

Nei monumenti casauriensi fanno la prima apparizione le forme
borgognone che s’inseriscono tuttavia in organismi di struttura basi-
licale. Esse non riescono. in realta, a sopraffare 'indirizzo locale.
I merito della scuola casauriense ¢ quello di essere riuscita a fon-
dere in una felice sintesi costruttiva modi francest ¢ modi abruz-
zesi. Sostanzialmente non s'introducono schemi nuovi: l'organi-
smo basilicale continua ad essere sempre quello latino; acquista
pero un'importanza rilevante la decorazione architettonica. Sotto la
influenza dei maestri borgognoni gli scultori abruzzest danno nuo-
va vita ai portali, agli amboni, all’esterno delle absidi.

Questo incontro ¢ fusione di forme ha un evidente riverbero
nella cattedrale valvense di Pentima. La pianta basilicale a tre navi,
con campate laterali sporgenti come nella croce latina, con presbi-
terio impostato in prosccuzione dell’aula ¢ transetto absidato e cu-
pola, mentre si collega alla prassi bencdettina, rivela pure carat-
reri di evidente derivazione lombarda. Negh stipiti poi del por-
tale del prospetto, intaghati da candeliere a volute d’acanto, ¢ nel-
I"archivolto ammantato di foglie radialmente disposte ¢’¢ un chiaro
richiamo a forme classiche, applicate tuttavia con gusto romanico.
Nelle stesse arcate cieche che fiancheggiano i1l portale, le basi atti-
che ¢ 1 capitelli corinzi det pilastri ¢ delle lesene sembrano fedel-
mentce copiati dai monumenti dell’cta imperiale. Modi lombardi rie-
cheggiano nelle muraglie della cortina, attraversate da esili le-
sene, che una ritmata teoria di arcatelle, sostenute da piccole men-
sole variamente decorate, lega in una successione unitaria. Le re-
miniscenze bizantine, ancora rilevabili nell’attiguo oratorio di S.
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Alessandro, sono del tutto scomparse. Liarte dell'intaglio, anche dal
punto di vista tecnico, sembra aver raggiunto una perfezione, che
non ha nulla da invidiare alle raffinatezze dell’arze classica. In
mezzo alla prevalenza degli clement lombardi ¢ possibile tuttavia
anche cogliere 1 primi riflessi dell’arte borgognona che appresta va-
rietd di forme e di motivi decorativi.

L’oratorio di S. Alessandro, architettonicamente, s1 presenta
ancora come opera della scuola benedettina, sorta attorno al mona-
stero di S. Liberatore alla Maiella. La grande aula rettangolare, di-
visa in quattro campate, con semicolonne addossate alle muraglie,
su cui si volgono gli archi di separazione delle quattro crociere,
risente dell’influenza lombarda, influenza che appare piu manife-
sta nella intelaiatura delle lesene che sostengono le arcatelle del co-
ronamento ¢ le cordonature interne delle crociere. Ma la struttura
delle cortine poggianti su blocchi squadrati, la tecnica dell’intaglio
di alcuni particolari decorativi — ovoli, dentells, fuseruole —, 1l
profilo dei capitelli delle semicolonne rivelano l'influsso di esem-
plari classici, che 1 maestr della scuola di S. Liberatore avevano
preso a modello tra le abbondanti rovine della romana Corfinio.

A S. Maria di Ronzano (1150-1170) sono invece in netta preva-
lenza gl'influssi pugliesi. Dal lato icnografico la pianta ¢ ancora
benedettina, ma corrisponde a modi pugliesi — e I’analogia colla
cattedrale di S. Nicola di Bari e la cattedrale di Molfetta ¢ piu che
evidente — I'impostazione del prospetto posteriore con finestra accu-
ratamente decorata. L’analogia, non certo fortuita, deve esser messa
in rapporto con gli scambi commerciali e culturali da cui I’Abruzzo
e le Puglie furono legati dopo il Mille. L'influenza s1 risente anche
in taluni particolari decorativi; come nei monument pugliesi, la fi-
nestra absidale & caratterizzata da piedritt pensili. Accenti e remi-
niscenze lombarde si colgono, invece, nel transetto, diviso 1n tre cam-
pate, di cui la centrale, quadrata, ¢ coperta da volta solcata da costo-
loni a sezione quadrata, mentre le altre due campate hanno sem-
plict crociere.

Prevalenza di elementi classici si ha nella catiedrale di Sulmona
dove 1 superbi capitelli delle semicolonne, che si schierano, in forma
di mensole, lungo le pareti, sembrano essere stati qui trasferiti da
edifizi romani. Anacronistico appare, invece, il carattere dei capi-
telli che sovrastano le colonne della cripta, improntati ad una grande
variet ¢ originalita di forme, ma, nel complesso, recanti una de-
corazione ornamentale che si distacca nettamente dal vero. La tra-
dizione benedettina rivive, senza alcuna deviazione, nell’organismo
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della chiesa, che presenta il solito tipo basilicale a tre navi con
cripta presbiteriale, mentre, all’esterno delle absidi, i ricordi lom-
bardi riafhiorano nel coronamento ad arcatelle che si raccordano a
lesene di rinforzo.

I canoni della regola monastica cassinese si affermano, con ric-
ca vitalita, nel S. Liberatore alla Maiella (1007-1019), da cui sembra
che abbia avuto inizio il movimento di rinascita. Arcate a tutto se-
sto sono impostate su pilastri rettangolari. La zona presbiteriale,
dove intestano le navi, comprende tre campate, di cui solo le due
laterali sono coperte di volte a crociera. 1 lineamenti icnografici
sono ancora quelli della tradizione cassinese, ma qui, prima an-
cora che nell’oratorio di S. Alessandro e nella cripta del Duomo di
Sulmona, appare evidente il tentativo di richiamarsi, nel taglio
delle cornici, ai ricordi dell’arte classica. Di gusto e 1spirazione lom-
barda ¢ la torre campanaria, che sorge alla destra del portico, de-
corata con arcatelle cieche, cui sovrastano esili cornici incise da den-
telli, tortiglioni ed ovoli. E’ proprio a S. Liberatore dove fa la sua
prima apparizione la decorazione ad arcatelle ed ¢ da presumere
che da essa abbiano preso le mosse le maestranze abruzzesi per
farne applicazione negli altri monumenti della regione.

Anche a S. Maria del Lago, presso Moscufo, celebre per il fa-
moso ambone di Nicodemo, se I'icnografia riproduce il tipo delle
piu antiche chiese benedettine — tre navi con relative absidi semianu-
lar1 — gli ornamenti architettonici sono di schietta derivazione lom-
barda.

Questa derivazione ¢ ancora pili manifesta nella chiesa di S.
Angelo di Pianella, che si richiama alla precedente per il suo schema
basilicale, con nave mediana emergente sulle minori e con gran-
diosa torre campanaria eretta nella prima campata della navatella
di destra. Ma la struttura dei capitelli e taluni particolari decorativi
del catino dell’abside hanno evidenti richiami alla scuola di S. Li-
beratore. La fronte della tribuna centrale ¢ solcata da esili semico-
lonne con coronamento di arcatelle, e attraversata da finestra a
strombo con mostra rettangolare. La stessa cadenza & nel prospetto
rinforzato agli angoli e in mezzo da lesene.

Motivi analoghi ricorrono nella chiesa di S. Maria a mare, a
Giulianova, la cui pianta, ad aula rettangolare, divisa da arconi in
due navate, ¢ andata soggetta a gravi mutilazioni e modifiche. La de-
corazione esterna, risultante dall’impiego delle lesene, raccordate
in alto da arcatelle semicircolari, accusa la stessa derivazione. Come
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a S. Angelo in Pianella, ricorre anche qui I'impiego dei mattont,
disposti collo stesso sistema decorativo.

Della varieta d'influssi, che si ripercuotono con accentuazioni piu
o meno risentite in tutta 'architettura abruzzese, ¢ indice la chiesa
di S. Paolo a Prata Ansidonia, la cui pianta, data da una nave ¢
da un transetto che s’incrociano in forma di Tau, si allontana dal
comune tipo basilicale. Nel prospetto, chiuso da frontone triango-
lare e diviso in tre settori da due robusti pilastri, che danno ori-
gine ad una specie di avancorpo, risalta il portale dagli stipiti svi-
luppati in forma di piloni, su cut grava un architrave monolitico,
sormontato da arco a tutto sesto. I capitelli bassi e schiacciati, che
hanno la stessa larghezza degli stipiti, recano una vistosa decora-
zione di larghe foglie di acanto spinoso. Al di sopra del portale e
con questo 1n asse, ¢ tagliata una finestra a ruota con colonnine
radiali di finissima lavorazione. Nella chiara luminosita di questi
semplici motivi architettonici e nella loro trasparente impaginazione
non ¢ difhcile cogliere reminiscenze pisane, miste a motivi lom-
bardi, di cui le maestranze di Valva si appropriarono attraverso de-
rivazioni sovente non determinabili nel loro processo storico.

Nella chiesa di S. Clemente a Casauria (1176-1182), ripresa in
tempi diversi, lo schema basilicale si allontana dal tipo comune. Alle
tre navate non corrispondono altrettante absidi e la zona presbite-
riale da luogo alla formazione del transetto sporgente, con cam-
pate, contrariamente all’uso, desunate ad esser coperte da crociere;
esistono, infatti, dei piedritti i quali dovevano servire di appoggio
a quell’elemento proprio dello stile borgognone che ¢ la volta. E a1
modi borgognoni era probabilmente subordinato tutto lo svolgimento
dell’architettura interna, prima ancora che il proposito di adeguare
le eleganti forme francesi alla ricchezza romanica del prospetto
avesse condotto il munifico abate committente a introdurre le mo-
difiche poi attuate. La partecipazione dei maestri borgognoni non
deve essere rimasta estranea alla decorazione delle fiancate esterne,
coperte col severo paramento in conci calcarel e scandite da finestre
strombate a tutto sesto, e¢ collegate con archetti che s1 flettono su
mensole dalla fantastica decorazione e su capitelli addossati a colon-
nine, dove si fondono i tipi della scuola di Casauria e quelli di
ispirazione francese. Analoghe risonanze stilistiche sono all’esterno
della zona presbiteriale. La cornice che divide la zona bassa dalla

superiorc, gl’intercolunni tra cul si svolgc la pittoresca serie delle
arcatelle, 1 capitelli e le mensole adorne di sculture simboliche, la
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cornice leggerissima intagliata a dentelli con cui st conchiude 1l co-
ronamento, s¢ dimostrano a quale perfezione fossero pervenute le
maestranze abruzzesi, rivelano, nello stesso tempo, che la collabo-
razione degli artisti francesi era diventata operante. Anche nel fa-
moso portico che st addossa al prospetto, formato da un arco me-
diano a sesto tondo e da due laterali a sesto acuto, sono state notate
delle afhnita coi portici di Autun ¢ di Saint Philibert de Dijon, seb-
bene non sia priva di fondamento l'osservazione che 1l tipo del por-
tico francese debba essere pervenuto pru tardi in Italia, 1n seguito
alla piu ampia diffusione dello stile borgognone.

L’influenza di questo stile ¢ ancora piu palese nella grande ba-
silica di S. Giovanni in Venere, a Fossacesia, per la cui costruzione
I’abate Oderisio (1165) fece appello alla cooperazione di maestranze
straniere. Il suo era un grande sogno di grandezza e per poterlo
realizzare non volle fare assegnamento sulle sole maestranze bene-
dettine d’Abruzzo. L'impianto del maestoso cdifizio, che realizza an-
cora il tipo triabsidaio latino a tre navi, rivela, nell'interno, la sua
derivazione borgognona. Le navate, infatti, si spingono sino ad una
insolita altezza, con apparecchiatura idonea a ricevere le volte,
cui poi st rinunzia, forse a causa del loro eccessivo ardimento. Lo
spirito delle regole venute da Citeau balza dalla disadorna sem-
plicita delle arcate che uniscono 1 piloni, dall'introduzione dei carat-
teristici culots che sorgono al di sopra delle semicolonne con capi-
telli di tipo borgognone adorni di foglie ad uncino, dalla cornice
di collegamento su cui imposta 1l secondo ordine di arcate cieche a
sesto acuto depresso, dai capitelli pensili sorgenti in corrispondenza
dei piloni, dalle cornici di coronamento che ricorrono lungo 1 fian-
chi delle navatelle ¢ nel prospetto. Lo stesso linguaggio ¢ nel coro-
namento della nave maggiore, dove la decorazione s1 fa piu ricca
e complessa per I'introduzione di una cornice che gira in forma di
archivolto attorno alle finestre e per 1l dovizioso impiego di mensole
borgognone variamente decorate. E’ stata avanzata I'ipotesi, assai at-
tendibile, che 1l disegno della chiesa fosse stato portato a Fossacesia
quando nella Borgogna non era ancora completamente sviluppato
'organismo gotico ¢ che quindi « in omaggio alle tradizioni locali
o per la mancanza di abili operai si volle studiare un adaitamento
di questo organismo alla basilica latina » (Gavini). In realta il flusso
det maestri borgognoni, diretto in Puglia, era di gia iniziato ¢ Ode-
risio mostro di sapersi avvalere della loro opera per la traduzione
del suo vasto piano architettonico.
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Un notevole gruppo di chiese ¢ di abbazie era sorto nella re-
gione calabra al tempo di Roberto il Guiscardo e del gran Conte
Ruggero; ma di esso 1 disastri tellurici del 1783 e del 1908 hanno
quasi interamente disperso le tracce. A Mileto, dove il Conte aveva
trasferito la sua corte, elevandola persino a capitale della regione,
dell’antica chiesa abbaziale della Trinita sopravanzano solo, nella
solitudine della campagna, alcune colonne monolitiche antiche.
Uguale la sorte delle cattedrali di Nicastro e di Squillace. Dell’abba-
zia di Santa Eufemia, dove si raccolsero, sotto la direzione di Ro-
berto di Grantmesnil (1082) 1 monaci di S. Evroult-en-Ouche, venuti
al seguito dei conquistatori, € sparito persino il ricordo.

Di tutte le chiese della regione dell’Aspromonte ne esiste una
sola: la cattedrale di Gerace, eretta probabilmente secondo un piano
che dovette essere comune agli edifici fatti elevare da Ruggero:
grandiosa basilica triabsidata, a tre navi, scompartita da colonne e
capitelli antichi provenienti forse dalle rovine di Locri. Ma tanto la
cripta che il transetto andarono soggetti a reiterati rimaneggiamenti,
che ne mutarono I’aspetto. La sua pianta attuale a croce latina con-
valida l'ipotesi che il suo organismo primitivo non s discostasse
dallo schema classico della basilica cassinese.

Della cattedrale di Mileto si puo parlare, con molta approssima-
zione, attraverso un’incisione del tardo Rinascimento, da cui parrebbe
di poter desumere che le absidi si proiettassero all’esterno con pro-
filo rettilineo, restando incluse nello spessore dei muri, mentre lo svi-
luppo del coro e il suo rapporto colle navate avvenissero in forma
approssimativamente analoga a quanto si riscontra nella cattedrale
di Catania e nella chiesetta del priorato di S. Andrea a Piazza Ar-
merina. (Bottar1).

Dell’architettura calabra dell’XI e XII secolo, sorta per diretta
iniziativa normanna, quasi tutto quindi ci sfugge. Elementi indirett
di giudizio possono trarsi dallo studio di quei monumenti superstiti
che furono, in gran parte, il frutto dell’iniziativa delle fiorenti co-
munitd monastiche basiliane, monumenti che precedettero di poco
I’avvento dei conquistatori o che sorsero subito dopo per la loro
generosa collaborazione. Ma si tratta spesso, com’é¢ confermato dai
documenti storici, di riadattamenti o di ricostruzioni seguite subito
alla occupazione araba.

Esistono nel sistema costruttivo, ma, ancor piu, in quello deco-
rativo di molti di tali edifizi delle caratteristiche che si riflettono,

12. — Archivio Storico Pugliese, Anno XII, fase. T-1V.



178 Giuseppe Ay nello

collo stesso orientamento di stile, nel monumenti normanni d’oltre
lo stretto, cosicche ¢ possibile, sulla base di tali concordanze, tracclare
i lineamenti dell’architettura normanna della Calabria, nella quale,
senza dubbio, influssi varii, dovuti a coefhcienti storici ¢ religiosi
diversi, contribuirono a determinarne l'aspetto ¢ a segnarne lo svi-
luppo. La persistenza della tradizione latina ¢ ancora viva nelle non
poche chiese a sistema allungato, ma, 1nsieme, fioriscono le chiese
centriche o cruciformi, iscritte in un quadrato, con quattro sostegnl
centrali e a cupola; in qualche caso I'icnografia risulta dalla combi-
nazione dei due schemi.

In S. Giovanni Vecchio di Stilo, di cui il piu antico ricordo ¢
contenuto in un diploma del conte Ruggero, del 1110, lo schema e
il sistema costruttivo si richiamano ai primi tempi normanni. E’ una
basilica ad una sola nave molto allungata, con transetto emergente
dalla fiancata dell’aula, cupola centrale e absidi semicircolari, di
cui le laterali di lievissimo aggetto. La cupola, di complessa struttura
contrastante colla semplicita della nave, ¢ impostata, all’incrocio del-
I’abside col transetto, su quattro poderosi pilastri sormontati da al-
trettanti archi. 11 tamburo, cui sovrasta la bassa calotta, comprende
una parte inferiore quadrata, adorna di un doppio ordine di mat-
toni disposti a denti di sega, e attraversata da quattro finestre a tutto
tondo, ed una superiore, cilindrica, su cui ricorrono degli archetti
di una grande semplicita ed efhicacia decorativa. La stessa semplicita
¢ nella decorazione esterna dei paramenti murari, risultante dall'im-
piego di agili lesene le quali sostengono archetti schematici nella
zona bassa e archetti intrecciati nell’estradosso dell’abside centrale.
La struttura muraria ¢ ad « opus incertum », con prevalenza di ma-
teriale laterizio e impiego di piccoli conci lapidei nei cantonali. Dalla
studiata disposizione delle tegole collocate di taglio, di piatio o di
punta in serie seghettata, e dall’avvicendamento di ciottoli di fiume,
tormanti dei sottili filaretti, ne risulta una nota cromatica, che ritro-
viamo in non pochi monumenti di Sicilia. Sia dal lato icnografico
che decorativo le analogie con alcune chiese dell’Isola sono strin-
genti. Il richiamo alla chiesa di Forza d’Agro ¢ di una grande
evidenza.

Tra le chiese calabre i dati di maggiore aftinita si hanno nella
basilichetta di S. Maria de Tridetti, anch’essa di pianta longitudina-
le e, al pari della precedente, sormontata da cupola. La differenza piu
notevole ¢ costituita dall’assenza del narthex e dallo sviluppo di tre
navate, invece di una, in corrispondenza delle tre absidi semianula-
ri. Cronologicamente puo essere assegnata alla fine del sec. XI o ai
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primi decenni del successivo. Anche qui I'elemento caratteristico ¢
costituito dall'introduzione della cupola con tamburo slanciato,
comprendente un settore basso a pianta quadrata, uno superiore ci-
lindrico, e un terzo rappresentato da calotta depressa. 1l raccordo
tra le diverse parti ¢ molto simile al sistema usato nella chiesa della
Martorana e di S. Cataldo a Palermo. Motivo, come ritiene 'Orsi,
bizantino, acquisito poi all’architettura normanna. L’elemento de-
corativo risulta in gran parte dall’abile sfruttamento del materiale
laterizio, variamente combinato e lasciato in vista nelle cornici seghet-
tate ed aggettanti, ¢ in quelle delle nicchie e delle finestre che s1 stac-
cano, con bell’effetto plastico e coloristico, dalla tinta calda dei fon-
dali cementizi e dal contorno rilevato dei grossi conci lapider messi
a profitto nei cantonali.

La stessa icnografia riscontravasi nella distrutta chiesa di S.
Maria di Tirreti: pianta basilicale a tre navate, con absidi corrispon-
denti. Quattro archi a sesto acuto, nel settore quadrato antistante
all’abside mediana, sostenevano il tamburo su cui gravava la cupo-
la schiacciata. Chi vide la chiesa prima della demolizione nulla ci ha
trasmesso dell’apparato decorativo esterno, nel quale non ¢ arbitrario
supporre l'applicazione della tecnica ornamentale di S. Maria de
Tridetti e di S. Giovanni Vecchio di Stilo, fondata essenzialmente
sull’accorto 1mpiego del materiale laterizio, sapientemente combi-
nato col materiale lapideo. Del corredo ornamentale della chiesa fa-
cevano parte, com’¢ noto, le numerose placche di gesso, decorate
da una sola faccia, del cui uso specifico nulla puo dirst di sicuro. Ma
1 particolari stilistici, le iscrizioni in caratteri cufici fioriti, che ac-
compagnano la decorazione marginale, attestano una forma di indu-
stria che fu certo comune tra le maestranze bizantine, mentre essa
¢ comparabile con prodotti analoghi della Zisa e della Martorana
dovuti alle maestranze arabe. E* da supporre, quindi, che I'impiego
di questa tecnica ornamentale, che appare per la prima volta in tutto
il Mezzogiorno, sia passato dalla Sicilia nella Calabria per effetto di
quei rapporti che unirono in ogni tempo le citta poste al di qua e al
di 1a dello stretto. S

Il Patirion di Rossano, colla sua aula divisa in tre navi coronate
da absidi, si richiama, con perfetta analogia, alla chiesa di Tirreti.
Le absidi sono poco profonde e la mediana, secondo 1l costume, ¢ as-
sai pit prolungata. L’elemento caratteristico — la cupola — ¢ anche
qui. Non una, ma tre sono anzi le cupole che precedono le absidi:
leggermente pit elevata la mediana, piu depresse le laterali. Strut-
turalmente diversificano da quella di S. Giovanni Vecchio di Sti-
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lo e di S. Maria de Tridetti perche manca il doppio tamburo —
quadrato e cilindrico — e la cupola si adagia direttamente sul quat-
tro arconi che sostengono i pennacchi. Non ¢ del tutto esclusa I'ipo-
tesi che la successiva elevazione della chiesa abbia finito coll’alterare
I’architettura primitiva. Dal punto di vista decorativo il Patirion
s’inserisce con una sua nota particolare nel quadro dell’architettura
calabra. Le absidi e, in parte, anche 1 portali sono attraversati da
archeggiature con lesene policrome, dove si alternano conci bigi e
chiari con due letti di mattoni. Tondi policromi, risultanti dalla com-
binazione di pomice lavica con arenaria gialla e calce interstiziale
bianca, scandiscono pittorescamente i sottarchi, mentre una bella
cornice a losanghe definisce lo spiegamento parietale. E’ una forma
di decorazione che, sebbene meno vistosa, si richiama a quella di
molti monumenti normanni di Sicilia dove I'influenza moresca ha
avuto un carattere predominante.

Non ¢ ben certo se la chiesa di S. Adriano, della fine del sec. XI
o dei primissimi del successivo, abbia utilizzato, nel suo sviluppo, una
precedente chiesa bizantina di struttura cruciforme, con cupola cen-
trale, come la cattedrale di Stilo o il S. Marco di Rossano. Nella tra-
sformazione normanna essa fini col rivestire forma basilicale, segna-
ta da tre navi, con corrispondenti absidi e cupola impostata di fronte
all’abside centrale. Ma tanto la cupola che le absidi sono andate tra-
volte; resta la grande aula tripartita, restano le numerose sculture e
i mosaici del pavimento a collocare la chiesetta nel quadro architet-
tonico che fu proprio della rinascita normanna. Il tipo basilicale ave-
va finito coll’acquisire definitivamente la cupola, la quale, pur rima-
nendo come un ricordo delle chiese centriche, segnava il passaggio
allo schema icnografico latino, schema che divenne poi imperante
colla progressiva affermazione del movimento benedettino nei con-
fronti di quello basiliano.

Anche nella cattedrale vecchia di S. Severina, troppo ormai com-
promessa dalle trasformazioni, sembra che fosse stato attuato il tipo
basilicale a tre navi con absidi sceme, tipo prevalentemente adottato
dai normanni in contrapposizione alle costruzioni centriche con cu-
pola, di derivazione bizantina.

Dove il tipo si afferma con grandiosita di proporzioni ¢ nella
famosa Roccelletta di Squillace: basilica ad una sola nave molto al-
lungata, con tre absidi impostate sul transetto. E’ la caratteristica ba-
silica a T che si richiama — fatta eccezione della volta che qui man-
ca — a quella di S. Giovanni Vecchio e alle molte di cui ¢ assai ric-
ca la Sicilia normanna. L’analogia colle chiese siciliane appare piu
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calzante se si accoglie 1'asserzione del Riedesel il quale afferma di
aver visto, alla fine del Settecento, agli angoli della Roccelletta, quat-
tro torri, con evidente richiamo alla cattedrale di Palermo e, 1n par-
te, a quelle di Cefalu e di Monreale.

Nelle chiese a sistema centrale ¢’¢, invece, una piu tenace persi-
stenza delle forme bizantine le quali si riflettono, oltreche nella pian-
ta ¢ nell’alzato, anche nell’orditura policroma delle mura esterne ¢
neil’uso costante delle cupole. Di questo tipo di chiesa, che dovette pre-
cedere o coincidere coi primi anni dell’occupazione normanna, la Cat-
tolica di Stilo, in mezzo alla totale dispersione e obliterazione delle
altre, ¢ U'espressione piu chiara e dimostrativa. Il perfetto cubo, su
cui sono impostate le cinque cupole, non appare affatto alterato dal-
I'introduzione delle absidiole. Al profilo movimentato che scaturisce
dal giuoco delle cupole da un piu accentuato risalto la ornamentazio-
ne geometrica delle strutture murarie esterne, dove, invece dell’otti-
mo materiale calcareo, trova impiego il materiale laterizio. L'Orsi
crede di scorgere nella Cattolica di Stilo una specie di compromesso
fra il tipo basilicale e il tipo centrale; il basilicale sarebbe rappresenta-
to dal « debolissimo ricordo nelle tre minuscole e rudimentali absi-
dette ».

Pianta e struttura analoga presenta la chiesetta di S. Marco di
Rossano, nella quale le insignificanti differenze che risultano dall’im-
piego del materiale, non alterano le linee d’impianto. Al posto delle
colonne, ricavate dalla demolizione di edifizi classici, qui sono 1m-
piegati dei pilastri quadrati. La differenza piu notevole ¢ quella of-
ferta dalle cupole, le quali, mancando del tamburo, s confondono
quasi colla linea del tetto. Circostanza, questa, che sembra conferi-
re alla chiesetta di Rossano una maggiore antichita della Cattolica.

Ed, in vero, nella seconda eta dell’oro dell’arte bizantina la chie-
sa a croce greca, ad una o a piu cupole, ¢ in netta prevalenza sul tipo
basilicale. 1l rilievo trova una larga giustificazione nelle condizioni
storiche che caratterizzarono lo svolgimento della vita in Calabria.
Ad eccezione, infatti, di una breve parentesi, 11 dominio bizantino
ha una lunga durata che va quasi fino alla conquista normanna,
mentre in Sicilia tra le due dominazioni, bizantina e normanna, s’'in-
serisce, per quasi due secoli, la conquista araba, la quale disperde
molti elementi della precedente civilta. Nella Calabria 1 Normanni
trovarono una forte opposizione nell’elemento greco che aveva per-
meato, anche politicamente, la struttura del paese, mentre in Sicilia
furono dagli abitanti dell’Isola accolti come liberatori.
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Anche in Sicilia I’aziene innovatrice der conquistatori dovette
tener conto della precedente esperienza artistica, in gran parte le-
gata alla tradizione di quegli ordini monastici che la restaurazione
portava sul piano della nuova politica religiosa. Vennero ricostruite
chiese ¢ monasteri, che erano stati travolti dalla bufera araba; evi-
dentemente nelle une e negli altri gli elementi d’'innovazione non
sono facilmente rilevabili.

Nelle chiese dei Santi Pietro ¢ Paolo d’Agro, di S. Pietro d’Ita-
la, di S. Filippo Di Demenna, di S. Maria di Mili, di S. Mana di
Gala, di S. Filippo 1l Grande sono ancora prevalenti, sia dal punto di
vista strutturale che decorativo, 1 caratteri che furono propri dell’ar-
chitettura monastica basiliana. Sono state gia messe in evidenza le
analogie colle chiese calabre di S. Giovanni di Stilo e di S. Maria de
Tridetti cosi come sono innegabili le reminiscenze degli influssi oc-
cidentali.

La chiesa di Agro, triabsidata, ha struttura basilicale, con un cor-
po centrale coperto da cupola, con presbiterio sormontato anch’esso
da cupola, con transetto fiancheggiato da torri. Le absidi laterali si
volgono all’esterno a semicerchio, la centrale assume forma rettan-
golare. E’ una soluzione icnografica nuova in cui e agevole sorpren-
dere il tentativo di passare dalla forma centrica a quella allungata.
Questo carattere composito si spiega probabilmente colla ripresa cui
ando soggetto il tempio dopo il tramonto della dominazione araba.
Nella decorazione la nota dominante ¢ data dal magnifico paramen-
to che riveste alcuni dei suoi fianchi, dove ricorre il giuoco di svelte
lesene e di archi intrecciati che conferiscono alla massa, col loro vi-
vace risalto coloristico, un effetto veramente pittoresco. E’ un genere
di decorazione che si richhama evidentemente ad influssi arabi, in-
Hussi che, sia pure in forma attenuata, si risentono anche nelle cu-
polette.

Dove il legame coi motivi nordici, propri del primo periodo
della conquista, appare molto piu manifesto ¢ nelle cattedrali di
Troina, di Mazara e di Catania, risalenti all’ultimo quarto del sec.
XI. Quantunque alterate da modifiche e da riadattamenti, lasciano
tuttavia trasparire le grandi linee della pianta originaria, che ha
molti punti di contatto coll’architettura benedettina dell’Italia me-
ridionale.

La cattedrale di Catania, a tre navate, ¢ chiusa da tre absidi se-
mianulari, le quali sono attraversate da profondi valichi che ne sta-
biliscono 1l collegamento. Il transetto, che si protende oltre la linea
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dei muri perimetrali, ¢ chiuso, negli opposti lati, da due poderose
masse turrite, le quali facevano parte di un ben congegnato sistema
difensivo che conferiva alla chiesa 'aspetto di una fortezza. Non
¢ ben chiaro se il prospetto fosse preceduto da portico; la settecen-
tesca facciata del Vaccarini ne ha cancellato le tracce. Riflessi nor-
dici si hanno nella impostazione delle colonne, disposte a coppia
lungo gli stipiti delle arcate che definiscono il transetto. Risente,
invece. dell’influsso di maestranze locali, permeate ancora di ele-
menti arabi. la severa decorazione esterna delle absidi ad archetti
ciechi.

Questa icnografia si riflette nel duomo di Mazara che ha il san-
tuario triabsidato con transetto sporgente. 1l carattere di novita, che
ebbe poi fortuna in alcuni monumenti dell’eta successiva, ¢ dato
dall'introduzione del portico, lateralmente chiuso da torri, mentre
la decorazione esterna delle absidi ad archi rincassati ¢ dovuta, co-
me quella del duomo di Catania, alla suggestione delle maestranze
locali.

Nel Duomo di Messina, iniziato verso la meta del sec. XII, la
planimetria non si discosta, sostanzialmente, da quella der monu-
menti congeneri, ma assumono un piu caratteristico risalto le absidi,
<egnate da una maggiore profondita di sviluppo, 1l transetto, defi-
nito da tetto a cuspide, e, in generale, la severitd delle linee archi-
tettoniche, il maggiore slancio delle proporzioni, 1'impostazione
delle colonne nelle riseghe degli spigoli absidali. Sono evidenti 1
caratteri della tradizione latina e altrettanto evidenti le affinita con
la basilica di Montecassino ¢ col Duomo di Salerno.

Gli studi recenti sul Duomo di Cefalu. fonda*o nel 1121 e vor-
tato a compimento, secondo tradizionali font storiche, nell’anno
successivo, conducono ad una revisione del relativo problema crono-
logico per le evidenti disparita che intercedono tra il corpo delle na-
vate ¢ quello del santuario. Poiche non sembra che la costruzione
ruggeriana sia stata ultimata nello spazio di due anni — 1 mosaicl
dell’abside centrale portano, del resto, la data del 1148 — si é avan-
zata l'ipotesi che sia stato utilizzato, per 1l corpo delle navate, 'or-
ganismo di una piu antica costruzione, monoabsidata, corrisponden-
te alla nave mediana. Tutta la parte presbiteriale, col santuario
triabsidato, col chiostro ¢ il portico antistante al prospetto, chiuso
tra torri angolari, corrisponderebbe ad un piano di riadattamento
iniziato, ma non portato a compimento dai monaci agostiniani,
provenienti dal monastero di Bagnara. Questo monastero era stato
fondato dal conte Ruggero, che aveva chiamato a popolarlo der mo-
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naci francesi: circostanza che spiegherebbe «1il carattere normanno-
cluniacense del santuario, assai piu vicino, come dimostra ’analo-
gia con quello della Roccelletta di Squillace, a1 grandi modelli della
Calabria di quanto lo fossero le parti corrispondenti delle primitive
basiliche siciliane ». Della prevalenza dell'influsso degli elementi
nordici sarebbe un chiaro indizio tutto 1l sistema decorativo usato
nell’abside centrale in cui mancano 1 riflessi della tradizione araba.
Le disparita che si osservano sia nelle strutture che negli elementi
decorativi dell'interno e dell’esterno del presbiterio, le volte a cro-
ciera del bema e del braccio meridionale, il portale e la galleria che
lo sovrasta appartengono ad una successiva fase di ripresa che, ini-
ziata in eta sveva, si protrasse fino al 1267, anno in cui la cattedrale
venne nuovamente consacrata.

Le reminiscenze nordiche si fanno invece piu tenui nel periodo di
maggiore splendore dell’arte normanna, che si conchiude col duo-
mo di Monreale, colla Cappella Palatina e la cattedrale di Palermo.

Il Duomo di Monreale, 1niziato nel 1176, non si differenzia da-
gl schermi in precedenza accennati. All'impianto basilicale a tre na-
vate corrisponde uno sviluppo triabsidato, contradistinto da un dupli-
ce transetto, di cui il secondo compreso nel corpo dello stesso presbi-
terio. Ma 1l rapporto tra le navi centrali ¢ le laterali rispecchia le pro-
porzioni classiche della basilica primitiva, dando cosi un maggior ri-
salto alla solennita del santuario, che appare ricco di effetti prospet-
tici. La prevalenza degli elementi latini era pitt manifesta quando an-
cora, dinanzi al prospetto della chiesa, sorgeva, nel suo completo im-
pianto, il quadriportico, con soluzione forse non dissimile da quella
adottata nella cattedrale di Salerno. Questo aspetto di classica nobil-
ta non ¢ turbato, all'interno, dai solenni archi arabeggianti dagli al-
ti piedritti, dove hanno trovato largo impiego preziosi materiali pro-
venienti dai templi pagani. Ma la ricerca di effetti decorativi raggiun-
ge la piu alta suggestione all’esterno delle absidi, dove I'impiego del-
le tarsie policrome nel pausato intreccio degli archi che si flettono,
classicamente, su agili colonnine marmoree, conferisce a tutto que-
sto stupendo apparato un risalto pittorico. L’audace verticalismo,
proprio della decorazione esterna delle absidi della cattedrale di Ce-
falu, qui appare temperato dall’introduzione di fasce orizzontali che
moderano lo slancio degli archi. Si sa che la chiesa venne affidata da
Guglielmo, nel 1182, ai benedettini provenienti da Cava dei Tirreni.
Non ¢ quindi improbabile che essi, prima ancora di trasferirsi in Sici-
lia, abbiano apprestato le grandi linee direttive della costruzione, dove
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appaiono sfruttate le esperienze piu varie, da quella classica, che ¢
cosi viva nella equilibrata disposizione delle navate, alla bizantina,
che da uno spiccato risalto, con opportuni accorgimenti, alla sopraele-
vazione del presbiterio; dalle audaci strutture, in cui si riflettono ele-
menti di derivazione nordica, alla decorazione che associa ’esperien-
za delle maestranze locali all’applicazione del colore proprio dell’ar-
chitettura campana.

Nella cappella Palatina, fondata da Ruggero nel 1140, viene rea-
lizzata la fusione della pianta greca, con assetto centrico nel presbite-
rio, con quella basilicale latina delle navate. Anche qui, come nel duo-
mo di Monreale, la sopraclevazione del presbiterio si richiama alla
tradizione bizantina, mentre il soffitto a stalattiti e ad alveolature ap-
pare come l'opera esclusiva di carpentieri e di decoratori arabi. Que-
sta disparitd di forme e di tendenze ¢ unificata dalla mirabile com-
posizione dei mosaici bizantineggianti che fondono in un armonico
insieme elementi cosi vari, dal pavimento e dalle incrostature dello
zoccolo, opera di marmorai siciliani che seguono ancora i modi delle
maestranze arabe, all’ambone e al magnifico candelabro pasquale 1n-
tagliati da scultori romanici.

La cattedrale di Palermo, ultima in ordine di tempo, eretta nel
1185 dall’Arcivescovo Gualtiero Offamilio sull’area di una precedente
basilica, trasformata dagli Arabi in moschea e quindi restituita al cul-
to dai Normanni, non differisce molto, nell’impostazione della pianta,
da quella del duomo di Monreale. Le gravi manomissioni, cui ¢ an-
data soggetta dal XIV al XVIII secolo, hanno profondamente alte-
rato I'aspetto. Il settore piu integro ¢ rappresentato dal presbiterio,
che si sviluppa con un giuoco di masse non molto dissimile da quel-
lo del duomo monrealese. Quattro torri, successivamente trasformate
in campanili, sono voltate a1 quattro lati della pianta, conferendo allo
edifizio I’aspetto di una fortezza. [ ’abside centrale acquistava all’ester-
no un potente risalto, perche s’innalzava, secondo il Calandra, di un
intero ordine sulle due laterali. La decorazione ha preso ad imprestito
non pochi motivi largamente applicati nel duomo di Monreale. Ricor-
rono anche qui i soliti dischi, con tarsie e motivi geometrici, sparsi nel-
la successione delle arcate. Sono invece prettamente arabi molti parti-
colari decorativi che non trovano applicazione nel duomo di Monrea-
le, come gli archi rincassati, le bugne a cuscino, le colonnine inca-
strate agli spigoli, le tarsie geometriche e, 1n modo particolare, 1'uso
di rivestire con conci squadrati di pietra calcarea i paramenti della
superficie prospettica. Il lungo spazio di tempo, intercorso tra I’'inizio
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e la fine dell’opera, ci aiuta, in qualche modo, a spiegare la diversita
di orientamenti costruttivi ¢ decorativi che, dall’estrema fase dell’eta
normanna, ¢l accompagnano sino al tempi svevl.

Nella coeva chiesa di Santo Spirito, fondata dallo stesso arcive-
scovo Gualtiero Offamilio, I'impianto basilicale ¢ contradistinto dal-
['accentuato wiluppo del presbiterio in cui ¢ caratteristica la dispo-
sizione centrica con soffitto cuspidato. Dal lato icnografico il presbi-
terio non differisce da quello delle cattedrali di Monreale ¢ di Pa-
lermo, sia per il suo deciso aggetto sulla linea delle navate, che
per lo svolgimento triabsidato. Rilievo dominante acquista l'abside
centrale impostata sul prolungamento dei muri del bema. Diverso
¢, invece. il tipo di decorazione, che sostituisce alla policromia le
cornici in aggetto e, nella base delle finestre che scandiscono le
absidi, mette a profitto il pittoresco giuoco di bugne a cuscino, in
tutto simili a quelle che si riscontrano nel campanile della Marto-
rana, nella piccola Cuba e, fuori di Sicilia, nel prospetto laterale del
Santo Sepolcro a Gerusalemme.

Ma il processo di assimilazione che caratterizza lo sviluppo del-
I"architettura normana non si manifesta sempre ¢ dovunque colle
stesse note distintive. Esiste, cioe, ner diversi monumenti, una ben
differente graduazione d’influssi, che appare ora come la prevalenza
degli elementi bizantini su quelli benedettini-cluniacensi, ora degli
clementi arabi su quelli latini. L’influsso arabo. in genere sover-
chiante nella parte decorativa, ha apprestato anche schemi costrut-
tivi d’indiscussa derivazione esotica, non soltanto nell’architettura
religiosa, ma anche in quella civile e militare dell’eta normanna:
schemi che si traducono nella solennita di masse cubiche, le quali,
col loro giuoco chiaroscurale, acquistano un risalto caratteristico
che non ha riscontro nell’architettura bizantina: masse chiuse, ri-
vestite esteriormente da un compatto paramento di piccoli conci
squadrati, 1 quali sostituiscono la decorazione coloristica a mattoni
delle costruzioni bizantine. Rincassi degradanti caratterizzano il
profilo delle finestre ¢ lo spiegamento degli archi, non solo lungo
la linea estradossale, ma anche lungo g]l stlpm sino all’imposta-
zione della base. Cornicette a sagome incise o fasce definite da
merlature conchiudono le parctl Nell’architettura religiosa le ap-
plicazioni piu significative si trovano nelle chiese di S. Nicold La-
tina, a Sciacca, di S. Nicola Reale, a Mazzara, della Trinitd di Delia
presso Castelvctrano, di S. Cataldo a Palermo, di S. Maria di Rifesi

Burgio. Nell'architettura civile gh esempi di maggior rilievo ci
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vengono dal Palazzo Reale di Palermo, dai palazzi della Zisa e
della Cuba; nell’architettura militare dal castello di Favara.

Nella chiesa della Trinitd di Delia, come in quella di S. Maria
dell’Ammiraglio, lo schema centrico ha risalto dominante. Elemen-
ti costruttivi e decorativi presentano molti punt di contatto con S.
Giovanni degli Eremiti ¢ con le costruzioni civili della Zisa e della
Cuba. Essi sono fra di loro uniti da un intimo collegamento reso
molto piu vivo dall’'ammanto dei piccoli conci di tufo che definiscono
le masse. La struttura interna corrisponde, con cstrema semplicita,
ai movimenti dell’architettura esteriore che ne riecheggia, coll’im-
piego di pochissimi mezzi, le principali caratteristiche. 1l lieve ag-
getto delle absidi non altera 1 lineamenti severi della massa, dominata
dallo slancio della cupola che s'imposta su basso tamburo, al cen-
tro dell’incrocio dei bracci trasversali. La cupola appare come un
clemento essenziale nello sviluppo di questa caratteristica architet-
tura, costituita da un calcolato rapporto di volumi. Il suo raccordo
coll'impianto quadrato ¢ ottenuto mediante l'ingegnosa introduzio-
ne di pennacchi, format da un duplice ordine di archetti acco-
glienti delle nicchie. I raccordo bizantino del triangolo sferico, cosl
poco variato, riceve un'improvvisa animazione da questo pittorico
espediente di architettura e di nicchie che, sospese nel vuoto, danno
la strana impressione di pine rovesciate, di gusto arabeggiante. Le
applicazioni, assai frequenti nel gruppo dei monumenti palermitani
_ chiese di S. Giovanni dei Lebbrosi, di S. Cataldo, degli Eremiti,
dell’ Ammiraglio, Cappella Palatina — ricorrono anche nella Siciha
Orientale, da S. Pietro e Paolo di Agro a S. Maria di Mili S. Pietro
e, con effetti non meno suggestivi, nella chiesa sveva di S. Maria della
Scala o Badiazza presso Messina.

L’impianto di quest edifizi religiosi si riconnette a quello degli
edifizi civili, anche quando assume, come nella chiesa di S. Cataldo,
a Palermo, uno sviluppo basilicale. La Trinita di Delia, senza la
aggiunta delle absidiole che si confondono per il loro moderato ag-
getto ¢ la loro grigia tonalitd, col resto della costruzione, potrebbe
essere scambiata. senza alcun forzamento, con un edifizio civile,
del periodo arabo o delletad immediatamente successiva.

L’architettura civile normanna, a giudicare almeno dai monu-
menti palermitani, mutua clementi strutturali e decorativi dall’ar-
chitettura araba con un processo di assimilazione, che spesso non
permette di distinguere nella successione di questi elementi. E’ per-
fettamente arabo il gusto delle realizzazioni volumetriche, soggette
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ad un modulo costante che si traduce, in pianta, in un quadrato o
in un rettangolo, e, in alzato, in un cubo o in un massiccio orga-
nismo dadiforme. scevro di appendici e, sopratutto, dominato da una
grande sobrieta decorativa. Pianta rettangolare hanno la Zisa e la
Cuba, deliziosi soggiorni regali, ma le loro masse strutturali, nel
preciso scandimento dei volumi, non si differenziano dalle chiese
di S. Maria dell’Ammiraglio, di S. Cataldo e della Trinith di Delia.
Ancora piu precisi sono gli elementi di concordanza, nella piccola
Cuba, uno dei tanti chioschetti disseminati nel parco reale, alla quale
conferiscono uno sceciale rilievo la cupola e le caratteristiche bugne
a cuscino che furono tipiche del periodo di Guglielmo II.

Nella Zisa, come nel castello di Menami, nella Cuba come nel
castello di Mare Dolce o di Favara, nel Palazzo Reale come nel
mastio di Castellammare I'apparato decorativo, con le caratteristi-
che riquadrature ad incasso, simulanti spesso vani di finestre, ha il
linguaggio che ¢ proprio di molti dei monumenti sacri surricordati.
Accenti bizantini promanano ancora dai mosaici della Zisa, ma 1
riflessi moreschi sono soverchianti, riflessi che appatono fusi e com-
pruti da motivi stilistici di pretto sapore isolano.

Quella che, invece, qui come per tutto il Mezzogiorno continen-
tale, si deve considerare come una vera incognita ¢ architettura mi-
litare, della quale non ci restano specifiche manifestazioni. Gli avan-
z1 del mastio di Castellammare non & ben chiaro se debbano consi-
derarsi come appartenenti all’opera araba. [ castelli normanni —
come ¢ stato in precedenza osservato — andarono soggetti, per ne-
cessita di adeguazione alle mutevoli esigenze militari, a trasforma-
zioni che c’impediscono di fissare gli elementi originari. Di alcuni
aspetti di  essi — e lo abbiamo gia ricordato — pud darci un’idea
approssimativa la torre fortezza che costitui il tratto caratteristico
di alcune costruzioni sacre, come la cattedrale di Catania, di Cefalu,
di Palermo. La torre-fortezza s’inserisce, infatti, nell’organismo ar-
chitettonico come s:irumento di difesa e, solo in via eccezionale, ¢
trasformata successivamente in torre campanaria.

Ma, ad accezione dei castelli svevi, intorno ai quali linteresse
della critica d’arte negli ultimi decenni s’¢ fatto molto piu vivo e
consapevole, gli altri si possono considerare in gran parte inediti.
Non ¢ quindi da escludere che da un processo di attenta revisione
st giunga al conseguimento di risultati i quali, allargando il raggio
delle nostre conoscenze, ci diano la possibilitd di colmare le lacune
esistenti in uno dei settori pili vasti e fra i pitt importanti dell’archi-
tettura normanna. La quale, nonostante queste zone d’ombra, si



L urchitettura rc’ligi()sa militare civile dell’ eta normanna 189

puo tuttavia dominare con ampiezza di visione nelle fasi piu note-
voli del suo processo evolutivo, dalla iniziale, in cui appare prevalen-
te I'influsso dei modelli francesi e benedettini, a quella della matu-
ritd, caratterizzata, nella struttura ¢ nel gusto, dall’elemento isla-
mico.

C’¢ come riflesso in questo sincretismo artistico quella specie
di sincretismo politico che vide riuniti all’ombra della stessa reggia
ospitale, uomini d’arme e di chiesa, poet, filosofi, grandi dignitari,
condottieri, da Giorgio d'Antiochia a Maione da Bari, da Matteo
d’Aiello a Romualdo Guarna, a Riccardo Palmer e a Guglielmo di
Blois, da Edrisi a Gualtiero Offemilio e a Teofane Cerameo: uomini
di diversa origine ¢ di diversa educazione, 1 quali non potevano sot-
trarsi al ricordo e alla suggestione dell’architettura dei loro paest
d’origine, le cui caratteristiche fecero rivivere, con specifica determi-
nazione, nei monumenti di Sicilia e dell’Italia meridionale. I Nor-
manni accolsero, com’® noto, usi, costumi, scienze, lingua dei popoli
vinti. La loro conquista ebbe presso di noi conseguenze dissimili da
quelle esercitate in quei paesi, come I’Inghilterra, dove essi, forti di
una superiore civilta, poterono imporre le forme della loro cultura.
Le genti diverse, formanti il complesso substrato etnico dell’Italia me-
ridionale, opposero, invece, un ricco patrimonio di pensiero, di lin-
gua, di tradizioni artistiche che ai conquistator1 non riusci agevole
dominare con quella stessa fortuna che aveva accompagnato la con-
quista militare. Essi misero a profitto, con accorta politica, un tale
patrimonio, utilizzando, sia nel campo degli ordinamenti interni che
in quello delle maggiori realizzazioni architettoniche, gli elementi
delle precedenti esperienze e delle diverse sfere culturali, elementi
che finirono col fondersi e compenetrarsi quasi in un solo aspetto
unitario, pur essendo il risultato di una cultura composta e di un
sincretismo stilitico, di cui la critica moderna viene un po alla volta
precisando 1l processo evolutivo.
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