LA MISOGINIA:DI EURIPIDE.
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Aristofane ed i comici di’“> cui egli~;¢! i maggiore, ~hanno
-influito cosi profondamente; sullo- spirito dell’eta  di: Lurlplde e
- sui tempi postenor: che la figura del tragice’ venne ron solo
travisata, ma anche avvolta: in singolari:.leggende. Non ci- si
‘deve quindi meravigliare se dalllantichita- siano:-a noi:giunte tante
accuse lanciate contro Euripide.: Quelle accuse cadranno se si' pe-
- netra nel mondo che egli ci fa.rivivere sulla scena: 'ci si accor-
gera che esse sono state create su basi instabili e false, determmate
da valutazioni parziali e insufficienti.

La vita di Euripide, quale almeno ci & tramandata dai Biot
antichi anonimil, nell’articolo della Suda2, nella biografia di
Emanuele Moscopulo 3, di Tommaso Magister 4 e nei ricordi che,
per varie ragioni, ci hanno lasciato gli scrlttorl antichj, & tutta
intessuta di leggende.

Dalla nascita alla morte, ad opera di. demgraton a di am-
miratori, 'elemento favoloso lo accompagna costantemente:

Il fatto piu notevole della sua vita sentimentale riguarda

_il matrimonio, o, secondo la leggenda, il suo duplile ‘matri-

1 TUna Vita anonima di Euripide pud trarsi dai seguenti codici:
Ambrosianus A 104, Vaticanus B 1345 e Vindobonensis F 119, riportata
sia dal Nauk in Euripidis Tragoediae, vol. I (3* ed.), Lipsia, 1876, p.-V,
sia da G. DiINpORF in Poetarum scernicorum Graecorum, Llpsm (5% ed.)
1869, p. 16. :

2 Suda, ed. Ada Adler, cfr. v. Eupmifmb

3 Emanuele MoSCOPULO, Zuvoqug 100" Blov 00 Edputidov, in
Euripidis opera omnia, Glasguae 1821, vol. I, p. LXXIII.

4 Tommaso MAGISIER, Zuvoqm; 100 ﬁtom TOU Euptmaou. ibidem,
p. LXXV.
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monio. Ma anche in questo i biografi non sono d’accordo. I’ Ano-
nimo della Vita5 e Tommaso Magister 6 dichiarano che Euripide
ebbe per prima moglie Melito; avendolo questa tradito per Cefi-
sofonte 7, servo di casa, egli la ripudio, spos_eindo una tale Coirile.
Per la Suda 8 ed Emanuele Moscopulo 9 & l'inverso: la prima mo-
glie sarebbe stata Coirile, figlia di Mnesiloco, la quale si trasfor- -
ma, per facile corruzione, perdutosi ormai il senso metaforico che
la leggenda dava al nome, in Cherina. B
Lo Scoliaste di Aristofane 10 non conosce che una sola moglie,
Cherila, figlia di Mnesiloco, il cui tradimento avrebbe indotto Eu-
- ripide a scrivere 1'« Ippolito », a sfogo contro.le donne.

Si delinea a questo punto la leggenda che unisce i dispiaceri
~domestici con l'arte del poeta e le sue espressioni artistiche. In-
> contriamo i primi accenni alla misoginia, che non era provata né

motivata abbastanza, perché regnava incertezza quanto alla biga-
.mia, che poteva citarsi a contrasto dell’assunto. Se Euripide fu o-
diatore delle donne per la triste esperienza fatta, facilmente si po-
. teva obiettare come mai avesse preso una seconda moglie. E del
resto Aristofane, principale denigratore di Euripide, accenna ad
una sola. ;

5 Vita Buripidis, vs. 26 (ed. Nauk): yuvalka 8¢ yhual mpédmmy
Mehted Bevtépav 82 Xoiplvnv.

6. Tommasc MAGISTER: yuvalko S¢ yfjuac, POV Hév MeATtd
gnerta XotpiAnv.
) T Il Naux, in proposito, annota a p. XVIII della sua edizicne:
¢<<' cum uxore Euripidis. Cephisophontem rem habuisse vel ex silentic
" Aristophanis non est probabile, ficta igitur indico quae in vita extant
vs. 90: glxev olkoyevig pelpdxiov dvoudtt Keploopdvrar Tpog Todtov
épopaoe TV olkelav yuvaika &roxtodoav. TO pév odv mp&ATOV
amétpemey opaptévelv. émel 8¢ oVk Emede, KOTEALTEY oOTQ THV
L YOVOTKa. :

Questo Cefisofonte, sarebbe stato collaboratore del poeta sia «in .
tragoediis scribendis », sia «in «liberis creandis», ma, a dire del Nauk
medesimo, 1a licenza dei comici fu tale «ut non poemata solum Euri-
pidis maligne carperent, sed scrutarentur », e conclude affermando:
-«quae nos relata legimus fabulis et commentis mixta sunt nec de re-
rum veritate certu‘m' admittunt indicium ». ’

8 Suda: mpod™MV. pév Xopivnv.

9 MoscoruLo:mp GtV pév XotpiAny. :

10 Cir. Scholia Graeca in Aristophanem, Parisiis 1842, passim.
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Se il poeta avesse avuto due mogli, il commediografo non a-
vrebbe mancato di accennarvi 13 dove, nelle sue opere, fa. ogni
sforzo per porlo in una luce sinistra.

Inoltre, se si pensa al significato 1l di Cherila o Cherma in
rapporto alla &xolooiodi lei, facilmente si deduce che questo no-
me non ¢ il vero, ma fittizio, creato dai comici per calunniare la
moglie del poeta, come si era fatto col padre e con la madre, quasi
che l'umilta dei natali dovesse essere una nota d’infamia per il
poeta o per lo meno lo dovesse mettere in cattiva luce presso gli
Ateniesi. .

il padre doveva essere un bettohere 12/ la madre Clito, una
erbivendola 13, ;

I1 figlio, nato in tale condizione, non doveva aver goduto gli
‘agi- della vita, non doveva aver ricevuto una fine educazione,

- ma doveva aver passato la vita in occupazioni manuali, per guada-
gnarsi da vivere. Se ne concludeva che Euripide non poteva a-
vere animo eletto, aperto a nobili sentimenti.

Aristofane ad ogni istante rinfaccera al poeta lumllta della
condizione materna: ,

«Sii nobile come tua madre » 14, « Dammi di quei legumi che
ti ha passato tua madre » 15, lo dlleggla negh Acarne31 e lo dira
«cresciuto fra i cavoli» 16, .

A queste calunnie si pud opporre perd la testimonianza di Mo-

N

11 I e. «Porcia» - Cfr Suda, v. Eupmtf)nc; :

Per l'esattezza del nome & da preferu.a XOLPLW], riportato nel-
la Vita E. vs. 27. dalla Suda, dal Codize Ravennate e dallo Scol. di
Aristofane Tesm., all’inizio.

Hanno XOLPO\T] MOQCOPULO e Vita, vs 67. I1 Codlce di Bruxelles ha:
Xopi\An.

12 Korrtr])\og cfr. Tommaso Maglster e Vita Eurzpzdzs .

13 Aayavirtolig  cfr. Vita e Teopompo, cit. da Geruio, N. 4., XV,
-20: «Aristophanes Euripidis poetaes obicit ioculariter matrem elus ne
olus quidem gelitimum venditasse, sed scandicem ». .

14 Arist., Acharn., 457: eddoupovoing QOTEP 1) pATEP TOTE.

15 Ibidem, 478: ok&vd k& pot 8dg, uUnTPoOev dedeypévod. . -

16 Arist., Equit, 19: NIK. ¢ &v odv mote  elmoip’&y  odtd
Ot kopyeuTik®dG; AHMOZO. un pol ye, un po, uf diaokavdikiong.
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- scopulo 17 e della Suda 18, che ci informano: « Non & vero che sua
madre era un’erbivendola ». Del resto i commediografi antichi non
debbono essere confusi con gli storici. Uno scrittore serio, colto,

. amante della verita, che materiava il suo dire di documenti oggi.
perduti, Filocoro, come si rileva dalla Suda, dichiara che i com-
menti dei comici sui parenti di Euripide sono invenzioni maligne
e che, in realtd, la madre del poeta era di buona famiglia19, - -

~ Per quanto riguarda la bigamia di Euripide che Aulo Gellio 20
giustifica tirando in campo una legge attica che la autorizzava, il
Fritsch respinge senz’altro laccusa: «Il racconto & una pura fa-
vola; i commediografi, tanto ostili ad Euripide, non avrebbero tra—
scurato un motivo cosi efficace di satira».21

Anche la tradizione del vecchio Satiro 22, col suo tono d1 scan-
dalo e incomprensiva come sempre, insinua che la moglie lo tra-

- disse; ma il pettegolezzo, afferma il Murray 23, non resiste alla cri-

17T MoscoPULO. o0k GANnOic &, g kaxavonco)\tq v 1 pnmp
-oOTo0.

18 SUDA o0k é()\r]eec; BE, &g Nxxavonm)\tc v wjmpe adtod.

19 « Verum hic Mnesarchus, Euripidis pater, non modo honebto, sed
etiam illustri loco, natus videtur; quod argumentis non levibus statim
prohabitur; Clitonem enim, ipsius matrem, Philocorus probat ex splen-
didiori probat ex splendidiori familia ortam: « gk 0podpa edyEVAV
tuyxdvoyoav », come affermano la Suda e Moscopulo (cfr. Furzmdzs
Vita, a Barveslo pp. VII-VIII, nel vol. cit.. p. 1, n. 3).

20 A. GeLrLio, N. 4., XV, 20,6: «mulieres fere omnes in maiorem
modum exosus fuisse dicitur, sive quod natura abhorruit a mulierum
~coetu sive quod duas simul uxores habuerat, cum id decreto ab Athe-
njensibus facto ius esset, quarum matrimonii pertaedebat »

21 A proposito di quanto Gellic afferma nella nota su riportata,
il FrITscH opportunamente giudica in ArisT. Tesm, p: 111: «tota res,
vel unc redarguitur comici silentioc qui mulierum osori duas simul
uxores certe non remisisset » e ritiene falso quanto ¢ detto nella. Vita
a questo proposito. Il Nauk nella nota 22 a p. XVIII, riassumendo e
commentando il Fritsch dice: «Itaque Suidae (sc. Sudae) se addixit
et alterum coniugium brevissimum- fuisse suspicatus est. Cui iudicium
subscriberem, nisi omnino digamia ista ficticia videretur. Certe ‘Aristo-
phanes non novit nisi unam Euripidis mulierem, Mnesilochi filiam:
quam rem sufficere’ arbitror ad mediocres illes testes refutandes ».

22 Satiro, Vita di Euripide, vol. 1X dei Papiri di Ossirinco. i

23 G. Murray, Euripides and his: age, trad. it., Bari 1932, p. 112.
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- tica storica, né si potrebbe fondare una teoria su una base tanto
: screditata.

"Volendo con51derare Melito colpevole dei disordini. di cui la

" accusano i poeti comici, una questione di ordine cronologico ci
--Vs’pinge a (diffidare della fondatezza di tali accuse.
Le prime allusioni alle disgrazie domestiche di Euripide si
" “incontrano nelle « Rane» di Aristofane; tale commedia é stata
.. rappresentata .sotto ’arcontato di Callia nel gennaio dell’anno
- 405, quando Euripide era morto da parecchi mesi. Perché quest’ac-
cusa portata contro l'onorabilita di Melito non é stata prodotta
mentl‘e viveva il poeta? -

Invano potrebbero addursi ragioni d1 delicatezza e di con-
venienza che non potevano- certamente fermare un Aristofane...
, - Si .deve .percid concludere. che le disavventure sentimentali
. di: Euripide non sono altro che leggende inventate per corrobo-
.-rare quel sentimento di avversione verso le donne che & sembra-
‘to di-scorgere nelle sue tragedie. :

Ma quale valore attribuire all’opera di Aristofane, almeno
- per quanto riguarda la sua posizione nei confronti.di Euripide?.

E’ dubbio che possa costituire una fonte storica, se & risaputo
_ che «in Veteri Comoedia nemini solebant parcere Poetae: sed ut
infimorum . plausum captarent, eadem- licentia, qua Hyperbolum,
-Cleonem, Cleonymum, Cleophontem, improbos et seditiosos ho-
mines, deridendos populo propinarent, etiam Euripidem, Socratem,
. et Periclem, optimos viros, exagitabant neque ille (sc. Euripides)
-.comicorum morsus effugere potuerit, qui neque - Temlstoch ipsi
- pepercerunt ». 24

E’ Aristofane che fraintende o vuole framtendere Euripide,
o- siamo noi che fraintendiamo Aristofane?

‘Prima di rispondere -a queste domande sara meglio deﬁmre
il carattere e 1'opera stessa del commediografo.

-~ Aristofane era un autore comico e come tale doveva-esageré—
. re le situazioni reali per trarne materia di riso, doveva travisare
. 1 personaggi presi di mira perché si prestassero ai suoi intenti d1
divertire il pubblico. :

Cosi nelle « Tesmoforiazuse » e nelle « Rane » se la prende di
proposito contro Euripide.

24 Cfr, Vite E., di Barnesio, p. X del vol. cit. alla nostra n, 3,
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Le «Tesmoforiazuse» sono una commedia integralmen-

“te costruita sulla parodia della presunta misoginia di Euripide:
le donne, riunite nella festa di Demetra, deliberano di vendicarsi
di Euripide, il grande calunniatore del loro sesso. Espongono ad
una ad una i danni loro derivati dalla maldicenza del tragico. Ve
n’¢ una fra le altre che, rimasta vedova con cinque figli, viveva
intessendo corone nel foro. Dopo che Euripide ha persuaso con le
sue tragedie che non vi sono pii1 dei, essa fa solo la meta dei gua-

- dagni. Ma piu che colpire direttamente il grande tragico, Aristo-
fane intende realizzare artisticamente una sua idea paradossale:
vedere Euripide alle prese con quelle donne contro cui-aveva sca-
gliato i suoi dardi velenosi; o forse con la scusa di assalire Eurl-
pide il misogino, Aristofane, secondo il Barney: ,

' «In”’ Thesmophonazusm” non tam Eurlpldem adversus quem
Drama illud institutum putatur, quam totum foemineum genus,
hunc Comicum’ perstringere videri, peculiari sibi cavillanti ca-
ractere usum, et quasi genio suo obsecundatum. Dum enim Euri-
pidem a mulieribus condemnatum fingit, quod de iis male esset in
suis tragoediis locutus, multo plura istius sexus flagitia in unica
illa comoedia profert, quam in omnibus suis tragoediis Euripides

umguam memoraverit, atque ita’ Euripidem accusando absolvit,
mulieres vero laudando excusandoque maxime denigrat ». 25

Anche nelle «Raney Aristofane intese porre di fronte due

'poetl che rappresentavano tempi e gusti differenti, due poeti per"
i quali gli spettatori della vecchia e della nuova generazione par-

‘tegglavano a gara. La sua abilitd di artista esagerd di proposito
piccoli errori comuni ad entrambi, travisd interamente le loro
idee e, dando un colpo ora all’'uno ora all’altro, ne fece due ma-
schere immortali. Cid non deve far' credere perd che Aristofane
abbia voliito condannare la poesia di Euripide né, tanto meno, la
abbia ritenuta morta con il suo autore, come fa dire ad Eschilo: 26
il commediografo non avrebbe parodiato in tal modo Euripide se

“non fossé stato vivo nella coscienza degli spettatori ateniesi. Ari-
stofane, rievocando a suo modo la poesia del grande tragico scom-
parso, poteva anche rendere omaggio alla sua memoria.

25 Euripidis Vitd, in Euripidis opera omnia, cit., vol. I, pp. 9 10.
I, pp. 9-10.
26 Arist., Ran. 869:" to0t d¢ ouviéBvrvev, &

!’r

oO0'ECeL Agyewv.
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"La morte di Euripide infatti «lo faceva d’improvviso pensa-

re “alle dure sorti della letteratura avvenire ».27
Nelle «Nuvole» satireggia i sofisti e Socrate e gli fa di-
spensare la sua scienza &mo tappod mentre dall’Apologia di Plato-
ne 28 sappiamo che il grande filosofo ateniese non aveva una scuo-
la fissa, ma conversava con le persone che, andando in giro per
la citta, incontrava; gli fa dare lezioni a pagamento, 29 mentre ci -
¢ noto che egli «era pill invulnerabile in ogni parte dal danaro
che non Aiace dal ferro». 30 Lo rappresenta ancora come un or-
4 goghoso e superbo chiacchierone, mentre noi sappiamo che egli so-

steneva sempre di essere un ignorante e di sapere una sola cosa:
quella di non sapere nulla. 31
_ Nelle « Vespe» ironizza sugli Aten1e51 smaniosi di proces-
si, mentre negli «Uccel lin i deride per la loro 1nstab111ta e per
il gusto de1 progetti avventati.
Ma gli Ateniesi sapevano bene che il grande commediografo
era guidato nelle sue parodie dagli interessi artistici; infatti non o-
stante la comica rappresentazione di Lamaco negli «Acarne-
siy 32 quale un qualsiasi « miles gloriosus», non esitarono ad
eleggello stratega. E, del resto, lo stesso Aristofane lo eloglo do-
po morto, chiamandolo fipwg. 33
Uguaimente si comportarono con Cleone che era stato rap-
presentato dal comico come un corrotto e un adulatore quando in-
vece sappiamo che non lo era affatto. 34 ™

~ Anche Platone d’altronde non esito a presentare il commedio-
grafo, nel suo «Simposio», ospite di Quell’Agatone che nelle «Te-

smoforiazuse » aveva ferocemente preso in giro.
Ma la figura piu interessante fra le figure che hanno attratto
la ms comica, e la sbrigliata fantasia aristofanea é indubbiamente

quella di Euripide.

27 A. ResTaeNI, I poeti alessandrini, Torino 1916, n. 13.

28 PraT., Apol. 23 B.

29 ARisT. Nub., 246.

30 Prat., Symp., 219 E; Apol. 31 B. C. ecc.

31 Piat., Apol. 21 D, ecc.

32 Arist, Ach., 566, 577, 578; Pax., 304, 473 ecc.

33 ARrisT., Thesm., 481; Ran., 1709.

34 Cfr. G. PERROTTA, in « Maia », N.S;, fasc. 1-2, a V (1952), p. 5.
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Volendo giudicare soltanto da.quello che ci & rimasto, per ben
vent’anni, dal 425 al 405, Aristofane parodid lo sfortunato tragico
ateniese: negli « Acarnesi», nelle « Tesmoforiazuse » e nelle « Ra-
ne», Euripide & chiamato . ad: 1nterpetrare di persona, con poca
,dignita, il ruolo di attore; negli altri dramml non mancano allu-
sioni o richiami frequenti (solo nelle. « Rane » si contano almeno
-venti citazioni delle tragedie. eur,lpldee) ‘La costanza del. richia-
mo ha indotto a far credere esistente tra il commediografo e
il tragico un odio personale, 35 cosi come si & creduto nella inimi-
cizia tra Aristofane e Socrate, non ostante quanto detto nelle
"~coho alle «Nubi» n. 96 ove si nega che vi fosse alcun motivo di
rancore rnella parodia che del ﬁlosofo ateniese aveva fatto il com-
mediografo. , : :

‘ Per Aristofane la suggestlone 1rre51st1b11e della scena dava vi-
ta alle sue merawghose creazioni e ne era lo stimolo pil gagliar-

~do a creare motivi sempre vivi ed attuali. Ed Eurlplde che ave-
va suscitato tra i suoi contemporanel consensi e contrasti a causa
delle sue temerarie innovazioni, si prestava ottimamente come ar-
gomento seducente per le folle. Di qui l'origine delle deformazio-
ni, delle calunnie, delle parodie create dalla fantasia inesauribile
di Aristofane sul conto della persona e dell’arte di Euripide.

Contava poco poi se Euripide accanto a Fedra e Medea aveva
creato una Alcesti, una Polissena ed una Ifigenia. _

Assurda sarebbe percio ogm condanna ,anche perché il gran-
de commediografo ateniese non ‘poteva ignorare che le parodie e
le allusioni andavano a favore della poesia euripidea che egli ri-
cordava agli spettatori. :

In effetti, motivi puramente teatrah servono .a spiegare la
predllezmne per il téma euripideo da parte di Aristofane, ed egli
stesso, nel prologo delle « Vespe », notificando. agli spettatori la
trama della commedia, ce lo fa capire, avvertendo di non attende- -
re da lui nulla di straordlnarlo né.. una nuova insolenza contro
Euripide. 36 : .

L Eur1p1c1ef delineato dalla commedia aristofanea & uno dei

'
)

i

35 Cfr. G. KAIBEL in R. Enc. Pauly- Wzssowa col. 986 s. v.; E. Des-
CHANEL, Eludes sur Arzstophane Par1g1 1864, p. 104 sgg.; A. Couar, Ari-
stophane et Pancienne comédie attique, Parigi 1902, p. 336 sgg.

36 Alus'r Vespe, 54 e sgg.

.
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tanti motivi presi dalla realtd, ma trattati come un argomento mi-
tologico, come una meravigliosa maschera particolarmente adatta
a parodie, critiche e deformazioni comiche per l'arditezza delle
idee, la novita delle teorie e l'originalitad del carattere.

Ci si accorge facilmente che, quando Aristofane schernisce
Euripide, le sue sono grossolane esagerazioni per suscitare il riso
negli spettatori, che, quasi sempre, non & il poeta in persona‘a
parlare, ma la sua maschera, e ci si meraviglia come la maggior
parte dei vecchi biografi abbia scambiato i suoi scherzi farseschi
per fatt1 storici ed & ancora pit‘x sorprendente che i critici moder-
ni abblano creduto che Arlstofane abbia framteso le ﬁgure da lui
criticate. : : ‘

-I1 commediografo assunse un atteggiamento ironico, burlesco o
mordace nei confronti di Euripide, per esigenze prettamente tea-
trali, per cui non & improbabile che abbia nutrito sentlmentl di
viva ammirazione verso di -lui.

Anche P'accusa di misoginia fu una bella trovata comica,37 che
Aristofane non poteva fare a meno di sfruttare per i suoi fini ar-
tistici. E si & servito di tale motivo per costruire uha commedia pie-
na di brio, per cui nessuno puo rlmproverargh di avere inventato
di sana pianta, oppure accolte come vere insinuazioni mahgne e
di parte. : ,

- Anch’egli, come del resto'le donne di Atene, doveva esser con~
vinto che Euripide non aveva rancore di sorta contro il sesso gen-
tile. « Nulla — pensa il Van Leenwen 38 — Athenis extra scaenam
comicam erat mulier quae Euripidi stomacharetur ».

Si pud dunque ritenere Aristofane una fonte storica?

« Io credo solo in questo senso che egli & uno storico iperbo-
lista, vale a dire uno che, pure esprimendo verita storiche impar-
zialmente su tutti, imparzialmente e naturalmente le esagera e le
emenda al fin dell’arte: spogliando il fatto o il carattere dell’ec-
cesso, non susciterebbe il riso ». Ed ancora: «Io sono piit che con-
vinto che Aristofane, parodiando, gia morti, taluni persdnaggi sto-
rici, non avesse oramai pil di mira gli individui materializzati,

37 Cfr. I. BruNs, Das literarische Portrat der Griechen, Betlino
19504, p. 162.
" 38 ArisToPH., Thesm., ed. I. Van Leewen, Lugduni Batavorum 1904
p. 1.
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ma gli ideali, i caratteri vivi ancor sempre nella sua immagina-
zione e nel mondo immortale delle forme artistiche: degli indi-
vidui materializzati non restano ormai piti che i nomi ». 39

Lo spirito eminentemente conservatore di Aristofane non era
atto di certo ad interpetrare un indirizzo nuovo del pensiero, ma
era pronto a gettare lo scherno sulle aspirazioni dei novatori pit
che disposto a studiarle per darne un giudizio sicuro e ponderato.
Cid appare inequivocabilmente dalla satira contro le nuove teo-
rie sociali che si sfrena audace e leggera, specialmente nelle « Ec-
clesiazuse » e nel « Pluto». !

Una delle principali accuse di Aristofane contro Euripide &
che il poeta abbia presentato sulla scena donne corrotte e per que-
sto abbia corrotto i costumi: corruttore, dunque, anche della. citta.

‘Questo giudizio & uno dei pilt gravi perché viene a toccare il

tragico proprio negli intenti morali.
- Nelle «R ane» Eschilo rlmprovera ad Euripide che per colpa
sua e della sua arte i buoni cittadini son diventati non cattivi ma
pessimi 40, e mentre con’ le proprie tragedie egli celebrava l’arte
guerresca contribuendo a rendere gli uomini forti e coraggiosi, Eu-
ripide, invece, portando sulla scena Fedre e Stenobee che nocquero
tanto alla citta, fece si che le libere mogli fossero tratte ad altri
émori, mentre le piu pudiche arrossivano a queste rappresenta-
zioni; 41 ed Eschilo proclama quale deve essere il canone estetico
a cui deve attenersi il poeta: velare con la sua arte tutto cio che
€ reo e rappresentare tutto cido che di rappresentazione appare de-
gno, purché non nuoccia alla moralit.

Lo strano & poi che Aristofane ci presenta sulla scena, come
gid si & notato, personaggi pill corrotti degli eroi euripidei. Infat-
ti, non contento di quanto aveva detto nella « Lisistrata », nelle
« Tesmoforiazuse » e nelle « Ecclesiazuse », in una commedia per-
duta, I'« Eolosicone », trattava di un amore incestuoso, commetten-
do Sicone quella colpa, di cui nella favola si bruttava Macareo
con la sorella Canace.

E quindi Aristofane ha poco da rimproverare al nostro poeta

39 P. CESAREO, Arzstofane é fonte storzca9 in «Rivista di Stcria
Ant.», a. X (1905), Dr) 253-254. ’

40 ARISTOPH., ‘Rane, 1010.

41 Ivi, 1045.
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incesti, mezzane ed altro. La pittura della donna aristofanea & ve-
ramente grave e triste, molto pitt di quanto non ci dia Euripide.
Ché, se da personaggi come Fedra e Stenobea poteva venire al
" grande tragico un’accusa di misoginia, certamente un'altra ben
pilt grave doveva toccare ad Aristofane. ,
-~ _Alle accuse di Aristofane, Euripide avrebbe potuto rispondere
con le medesime parole che egli rivolse agli spettatori, quando,
interrotto lo spettacolo a causa dell’apostrofe ammijrativa, pro-
nunciata da un personaggio della « Danae », all’oro onnipotente, 42
egli sali sul palcoscenico ed invitd il pubblico ad attendere la fine
del dramma, quando quello avrebbe pagato il fio della sua empie-
ta. 43 Fedra, infatti, moriva a causa del suo perverso sentimento;
Stenobea precipitava in mare per opera di Bellerefonte; Melanip-
pe era privata degli occhi e rinchiusa in una grotta; Macareo e Ca-
nace si davano la morte per la vergogna del loro amore incestuoso.
Queste punizioni dovevano servire di ammonimento e non di
incitamento al vizio. o _
Cio che inoltre al poeta comico dispiaceva in Euripide, ‘era il
suo umano realismo che toglieva, secondo lui, dignita alla trage-
dia. La rappresentazione delle passioni femminili & biasimata co-
me parte di questo realismo. Non son piu le invettive contro le
donne, non & la misoginia che nelle « Rane » 44 gli si rimprovera,
ma piuttosto il contrario: l'essersi, ciog, il poeta occupato troppo
di quelle passioni, I’aver concesso loro troppa importanza.
-Euripide, infatti, aveva dato largo posto alla donna nel suo
teatro, rappresentandola in tutta la grandezza e la miseria della
sua femminilitd con un’audace penetrazione realistica che le fa-
ceva piu onore di qualsiasi fdlsa idealizzazione: era questa una
mnovazmne che non poteva non destare critiche in una societa
in cui la donna non aveva quel ruolo a cui tuttavia asplrava come
afferma il Masqueray 45, e I'accusa di misoginia, lanciata da Ari-
stofane per primo, d1laga
Se immaginiamo per un istante l'atmosfera irreale in cui gli
spettatori venivano trasportati durante la rappresentazione dei

42 Frag. 324; 325 Nauk, 2

43 SeNoOF., Epist., 115, 15.

44 ARISTOPH., Rane, 1043.

45 P. MasQUERAY, Euripide et ses zdées Parigi 1908, p 307
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dramml di Eschilo e di Sofocle, se pensiamo’ allo sfoggio degli or-:
namentl regali e ai maestosi e solenni costumi sulla scena, pos- .

s1amo facilmente comprendere il senso di imbarazzo dal quale
erano presi gli Ateniesi ogni qualvolta su quella medesima scena

Euripide gettava i suoi eroi ricoperti' di stracci. Un mondo com--

pletamente "diverso' si schiudeva allo" sgu’ardo dello.. spef:tatore

ateniese del V. secolo, piu vicino alle sue concezioni e ai suoi
ideali e alla vita in genere, ma esso era ancora incapace- d1 appa—l

garlo percheé in diretto contrasto con la tradizione.

Euripide non volle indulgere ai gusti del pubbliéo facendo

concessioni teatrali, perché fermo nel suo 1deale di rmnovare
sin dalle bas1 le teorie del teatro greco che rlteneva ormai supe-

rate per lo spirito dei nuovi tempi. Ed accanto ‘alla grandezza'
titanica ed alla ieraticitd degli eroi di Eschilo, alla rassegnazione’

deIl’uomo vinto dal destino di Sofocle, egli volle creare dei per-
sonaggi vivi, coscienti dei loro sentimenti e della loro’ volonta,
decisi a difendere ad ogni costo il proprio amore tradito 46, pian-
genti il sacrificio della propria giovinezza 47, giustificanti il com-
pimento di un delitto in nome di un dovere sacro 48.
L’anima di questi personaggi, ben lungi dalla ormai’ lontana
sfera dei sem1de1 e degli eroi, e fatti scendere sulla terra fra le
perenni lotte e'i problem1 quotidiani della vita, gli era comple-
tamente - svelata; il Sellendrama trovd in lui il suo scopritore ‘48,
Euripide che, come efficacemente osserva il Wilamowitz’ 50,
«ha scoperto per la poesia.la donna», non poteva nutrire verso
di essa quei sentimenti di odio e di avversione attribuitigli sopra-
tutto da Aristofane. Del resto, bisogna tener presente che non é

facile, nel gioco incessante di realtd e fantasia, di veritd e-di
menzogna, che da vita alle inimitabili parodie arlstofanee sco-«

prire sotto la maschera il vero volto del poeta.

L’accusa di misoginia, dunque, che piu d1 ogni altra trovod
credlto e diffusione nell’antichitd ed anche nei tempi moderni, non
é altro, come dice benissimo il Wilamowitz, se non una «kurz-

46 EURIPIDE, Medea, 228.

47 In., Iph. A., 12'79

48 Ib., Orest., 572

49 Cfr. M. PoHLENZ, Die Griech. Tragddie, L1ps1a Berlino- 1930, p. 255.
50 U. Von WiLaMowiTz-MOLLENDORF, Euripides, Herakles, vol. I, p. 10.

N
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sichtige Abstraction », la quale trova la sua spiegazione nel fatto
che Euripide tratta volentieri il problema dell’amore nella donna
ed ¢é inclinato a dare giudizi generali sul sesso.

Comprendiamo, quindi, che Goethe, dopo- essersi stupito -dél
disprezzo con cui trattava Euripide «l'aristocrazia dei filosofi gui-
dati dal buffone Arlstofane », chieda enfaticamente: « Quale fra
le nazioni ha’ dato dopo di lui un tragico degno di mettergh le
antofole" » 51, ’
"Ma la voce del poeta nell’arte potente e viva, vince ogni ne-
tnico ed ancora ‘oggi risuona libera ‘e sincera per confutalc per
¢hi Pen® la sente le’ calunme antlche e le nuove. '

Arlstofane che in tutte le commedie si era divertito a bur-
lare Eurlplde, fu accusato di 1m1tare‘ Euripide. Lo -accusd Cra-
tino: ed effettivamente non si pud negare che col pretesto di farne
la parodia, Aristofane'saccheggiava le opere di Euripide.

N ‘Arisfofane non si senti offeso da questa accusa: egli stesso
‘nelle « Donne sulla scena» dice di Euripide: XpRuar y&p oadtod
100 oropozrog

' 51 GoeTHE, Tagebiicher, Weimar 1903, 22 nov. 1831: «Ich las hernach.
‘den Fon "des Euripides abernals zu neuer Erbauung und Belehrung.
Mich wuhdrt’s denn doch dass die Aristocratie der Philologen seine Bor-
Jalibe. nicht begreift, iudem sie ihm mit hercommlicher Bornehmight
selnen Borgangern subordinirt, berechtigt durch den Hanswurft Arlsto—
fanes 'Hat doch Euripides zu seiner Zeit ungeheure Wirtungen gethan
woraus hervorgeht, dass er ein eminenter Zeitgnosse war, Worans doch
alles ancomnet, und haben denn alle Nationen sei ihm einen “Drama-
‘ticér ‘gehabt, der nur werth wire, ihm ‘die’ Pantoffeln -Zu -reichen? ».
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II - LE TRAGEDIE- DI EURIPIDE E LE DONNE

o0k EoT'épaoTtig BoTig ok &el
(Troian.,. 1051)

Tutta la gamma dei sentimenti umani ha trovato in Euripide
la sua voce, la sua espressione: .dalla dolcezza incarnata nelle piu
soavi nature femminili all’odio piu fiero, dalle mistiche aspirazioni
alla'passione tempestosa e sconvolgente.” Ma sopra tutto l’amore,
passione per eccellenza rivelatrice del cuore umano, egli ha por-
tato sulla scena. Quasi tutte le sue tragedie .si svolgono in una
atmosfera incantata di dolcezza e tenerezza; o nell’ardore infue-
cato della esaltazione amorosa, o, nella delirante ferocia di un
aftetto tradito e vilipeso, o nel sacrificio sublime operato per a-
more.

L'«Alcestin, la tragedia che il Romagnoli ha deﬁnito «I1
dramma della tenerezza coniugale », & la sublimazione della donna,
dell’amore di sposa. Basterebbe questa sola tragedia, con quanto
vi & detto a favore delle donne, per annullare le calunnie di coloro
i quali considerano Euripide un poeta misogino per quei pochi
elementi, che, sparsi ed isolati, si incontrano nelle sue opere con-
tro le donne. )

A tali elementi potremmo contrapporre proprio questa tra-
gedia, che rappresenta l'incarnazione della virta e dell’amore
coniugale spinto fino al sacrificio della vita.

Quel che colpisce di questa tragedia & la pittura dei senti-
menti, «la tendresse et la piété d’Alceste, sa fermeté d’ame et
d'esprit », secondo un’espressione del Patin, come pure la dispe-
razione d’Admeto e il dolore dei servitori.

Alcesti é piu grande e pil moderna della Penelope di Omero
perché Pamore di'costei viene provato soltanto.con la sua casta
‘e fedele perseveranza e con la sua tenace resistenza ai Proci, men-
tre invece Alcesti & concepita come uha ateniese del' V secolo,
capace di amore e di affetto essa possiede, come nota il Girardin,
« quelque chose de cette . exaltatlon _passionnée qui caracterlse la
femme de nos jours, et son amour conlugal eclate par un grand
et généreux dévouement». ‘

Se in forza della barbara legislazione la donna é inferiore
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all'uomo, il sacrificio di Alcesti mostra precisamente l’opposto
cioé come fra le donne misere, infelici e deboli, si trovino le egre-
gie, le nobili e le virtuose come Alcesti, e tra gh uomini invitti e
forti, come Ercole, si trovino i deboli e gli egoisti, come Admeto
e Ferete. E’ precisamente da questo contrasto di passioni e di af-
fetti che serge piu radiosa e piu bella la grandezza del sacrificio
compiuto dalla donna. -

Nell’« Alcesti » Euripide non fa soltanto il panegirico del-
Pamore coniugale, ma anche ci presenta una donna come modello
-di tI}tte le virtu e di tutte le grazie; sicché fa meraviglia la leg-
gerezza degli avversari del poeta nell’infliggergli quell’accusa di
misoginia, dopo la creazione di questo tipo perfetto di donna, che
non ha riscontro in Eschilo e neppure in Sofocle. Il téma del sacri-
ficio, osserva il Murray 1, « & trattato con delicatezza, quasi ro-
manticamente », e certo Euripide amd dipingere I’animo della
donna negli affetti miti e sereni della famiglia, la donna onesta,
gentlle 1nnamorata forte nel dolore e nella rinuncia alla vita
stessa. - - ]

L'«Ifigenia .in Aulide» & tragedia che tutta si illu-
mina della figura di Ifigenia, vittima dell’ambizione e della sete
di potere degli uomini, I'unica figura in tutto il teatro eurlpldeo
degna di stare accanto alla dolcissima Alcesti.

Euripide per primo fa del suo un sacrificio volontario; egli
fa che la figlia di Agamennone si avvii spontaneamente alla
morte, dia la sua vita per la gloria della Grecia e, con queésto
calore eroico che»s;l _svegha per la prima volta in una giovane
anima, dichiara che & lei che abbatte le mura di Ilio.

Ifigenia é la fanciulla della vecchiaia del poeta, quella che
egli ha concepito icon- pilt amore. Giovane, innamorata della
luce e della vitva,wsapendo quale sacrificio i Greci attendono da
lei, dolcemente prega il padre di sottrarla alla morte, ricordan-
dogli i tempi felici della sua infanzia non lontana. Ma tosto si
pente della sua debolezza ed & pronta ad andare incontro alla
morte per la salvezza comune. :

L’eroismo, quale Eurlplde lo amava e cantava, quale si ¢ in-
carnato it Alcesti ed in Ifigenia, ‘desta profonda ammlrazmne e
commossa pieta.

Come in Alcesti, il fascmo nuovo che emana dalla sua pet-

1 .G Murray, Euripides and his age, Londra 1913, p. 46.
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sona ‘& in ‘qtiell'umanita. dolorante che 1’avv1cma a noi- e nello
stesso tempo ini quella incontaminata purezza di-sentire, in quella
ine’s'éuribllé ricchezza di tenerezza e :d’amore; che le conferiscono
una luminositd statuarla « il. fulgore di un purissimo marmo
pario » 2. ' : ‘

v Di nuovo, ‘come in Alcesti, il miracolo dell’arte & in quella
levita di tocco di cui si serve il poeta per far vivere dinanzi a
noi questa creatura: i siioi sentimenti, le sue parole, sono tutte
innocenti, semplici; puré il. suo corpo sembra trarne una
leggereza quasi irreale. Ma non poteva che: esser ‘cosi: Ifigenia
ed Alcesti sono la risposta che il poeta lanciava alle calunnie della
commedia, all’accusa di Aristofane che lo técciava_di misoginia,
sono nate da un bisogno di evadere dalla realtd contemporanea
che 1o rattristava con lo spettacolo di una vita morale corrotta,
e, come tutto cio che trova vita nei nostri ideali, nei nostri sogni,
eésse hanno, pur nella loro verita profondamente ‘umana, qualche
cosa di lieve, di aereo, di umbratile. . .

Ancora nell’« Ifigenia in Aulide» la stessa torblda figura di
Clitennestra, fo'msszma Tynda'rzda'rum ‘la creatura infernale che
Eschilo dipinge con i pit foschi colori, nel ruolo di madre si ri-
scatta, illuminandosi di bontd e gentilezza. Euripide infatti la
rappresenta come madre d’animo mite, che tutti i suoi pensieri
rivolge alla felicita della. propria ﬁgha mfehce essa stessa per

~ ¢olpa del marito indegno. e :

In un’altra tragedia di Euripide, I’«Ercole furenteby,
p1u ‘che misoginia, troviamo, come nelle «Baccantl» espresse’
le idee religiose del poeta. ' ' ,

Splcca una sola donna, Megara, la quale COraggiosamente
difende 1 figli prlma ‘dalla tlranma d1 L1co e p01 dalla folle in-
sama dello sposo.

In questo dramma non smcontra alcuno ‘spunto misogino
neppure isolato, anzi Megara come Andromaca, & moglie obbe-
diente, fedele e lodata dal marito per la sua castitd, e agli uomini
stessi, come al vecchio Anﬁtrlone, & esemplo d1 ardore nell’aﬁron-
tare coragglosamente la morte. - ’

Neppure nello «Ioné» troviamo veri elementi misogini; anzi
questo dramma pud considerarsi come Tapologia dell’amore ma-
terno che acceca e offusca la donna, quando essa si vede toccata

2 E. BIGNONE, Modérnita di Euripide, in Poeti Apollinei, Bari 1939.
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nell’affetto dei suoi figli, la cui sorte ha principalmente a cuore.

Creusa non ha dimenticato I'onta patita da Apollo e « aprés,
quinze ou vingt ans elle fremit encore, quand elle songe a la scene
atroce » 3; perché in Creusa non troviamo pitt la donna omerica
sottomessa al volere degli immortali, anzi essa, guardando nel
fondo del suo cuore addolorato, pensa al passato e prova entro
di sé un risentimento che fa apparire Apollo alla stregua del piu
meschino degli uomini. v -

Ione, se dice male delle donne, trova la sua giustificazione nel
tentgto avvelenamento della matrigna; i suoi insulti misogini sa-
ranno poi ad usura compensati con quanto dird Creusa dopo il
riconoscimento di quel figlio che aveva per tanti anni cercato e
che inconsciamente aveva tentato d’avvelenare. Immensa e sin-
cera ¢ la felicitd che le riscalda il cuore, e l’affetto materno, ora
gaio e sereno, prorompe in queste parole:

& tékvov, & ¢&G pnTpl Kpelooov fAlov. 4 ,

Nelle «Supplici», poi, v'é il dolore patetico e naturale
delle madri dei sette eroi morti a Tebe, ai quali vogliono dare
sepoltura, ed esse trovano una potente ausiliatrice in Etra, madre
di Teseo, che riesce a convincere il figlio della santita dello SCopo.

Evadne, moglie di Capaneo, non potendo resistere alla morte
dello sposo 5, malgrado le preghiere di tutti, specie del vecchio
padre Ifi, si lancia tra le fiamme del rogo. « Evadne — afferma il
Wilamowitz — con il suo sacrificio trionfa su tutto il sesso fem-
minile, giacché ci offre un magnifico esempio di fedelta, palesato
nel V secolo per la prima volta ».

Sel'«Ecuba»el«Andromaca»sonoidrammi dell’amo-
rc materno, anzi ne rappresentano il canto, le « Supplici » ne sono
Pelegia, perché qui esso geme dal principio alla fine, rendendo
piu toccante, pili pietosa la infelicitad delle sette madri. Le due
donne che in essa agiscono, 'una vecchia, Etra, 'altra gio{lane,

- Evadne, sono allo stesso modo grandi ed .eroiche pur operando
differentemente. La prima consiglia nobili e generose azioni al
figlio, il quale & spinto al cimento dalle parole e dalle preghiere \
materne. La seconda, giovane sposa, sa mostrarsi forte e amatis-

————

3 P. MasquEray, Euripide et ses idées, cit., pp. 128-9..
4 JIon., v. 1439. ‘
5 Suppl., v. 990,
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sima del comuge, cui vuol rimanere umta anche nella tragica
‘morte.

Il rilievo dato all’er01c1ta di tali figure non puo venire da - un
poeta misogino, né quest’arte chiamasi misogina, essendo cos1
pervasa di sentimenti, di affetto e di cuore.
~ Nelle «Tro adi» due sentlmentl brlllano tra tutt1 11 dolore
e la tenerezza, mentre le donne anche qui attraggono la partl-
colare attenzione del .poeta.

.L’eroico . sentlmento della patrla e della famlgha si riveste
di note quasi sovrumane in «Cassandra », dando.luogo a quel-
la meravigliosa scena in cui la vergine, ridotta schiava dei Greci e
destinata al letto del sommo Atride, canta a sé stessa un lugubre
imeneo. Nella sua estasi divinatrice, essa & orgogliosa di leggere
nel destino che le sue nozze saranno fatali ai distruttori della sua
patria: & come I’eco animata del nume pronta anche al sacrificio
pur di ottener vendetta. Giuste sono le sue invettive contro Elena,
la quale fa la sua apologia e rimprovera Ecuba di aver partorito
Paride, gli dei per aver voluto che Paride la rapisse e Menelao
.stesso che la lascid sola, ma non ha una sola parola di rimprovero
per la sua propria leggerezza.

In questa-donna @ rappresentata 1’astuz1a greca, incarnata in
una femmina che sa sempre trarsi fuori dalle situazioni difficili ed
-imbarazzanti. : : :

"Ecuba assomma in sé tutte le sventure umane e i dolori, tfa
cui il pitt grande é l'esilio accompagnato dalla distruzione di Ilio,
cittd ricca e superba, e dalla perdita di tanti figli e del nipotino
Astianatte. Un vero quadro di genere sorge dalle parole con cui
Ecuba, davanti al cadavere dell'innocente Astianatte, ricorda il
bel tempo passato, quando il piccolo le diceva quelle doleci cose
che solo un bimbo sa dire, e, con tanta semplicita, le prometteva
di recidere molte ciocche dei suoi capelli quando ella fosse morta.
Ed ora anche per quei fini capelli ricciuti la povera nonna ha un
‘mesto sospiro e una lacrima. ' '

Grandeggla, nella sua nobilta, la figura di Andr’oméca;‘essa
ci appare come un tipo di moglie perfetta, creatura sventurata,
condotta alla rovina senza patria, senza sposo, senza figli. Ad
Elena, leggera e ‘fatua, si oppongono dunque Cassandra, Andro-
maca ed Ecuba, che rappresentano l'eroismo - del sacrificio, I'af-
fetto coniugale e I'amore materno, e tali donne, cosi ricche di no-
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bilta, contrapposte ad una sola presunta malvagia, non ci con-
sentono di considerare misogino questo:dramma.

Anche negli «Eraclidi» le donne agiscono egregiamente.
Alcmena, pur dando esempio di ferocia, mostra di essere degna
madre d1 Ercole, vendicandosi di Euristeo. Ed ancora Macaria, figlia
generosa di Ercole e Deianira, basta da sola a togliere ogni sospet-
“to, per dirla con lo Zuretti, di misoginia a questa tragedia. Macaria
ci da un esempio alto e nobile di eroismo, superiore a quello di Al-
cesti che muore per il suo Admeto, superiore a quello di Cassandra
che prevede, con la sua morte, la distruzione della casa di Aga-
mennone, superiore all’altro di Evadne che non pud sopravvivere
alla morte del suo sposo, perché queste eroine si sacrificano per
sentiment: ed affetti che non sono quelli di Macaria, la quale ac-
cetta serenamente di dare la sua vita, insieme, per la patria Ate-
ne e, per i fratelli, che, a prezzo del suo sacrificio, avranno assicu-
rata la vittoria sulla tirannia di Euristeo. v )

Questo dramma, quindi, torna tutto a maggior gloria di Ate-
ne, perché Euripide ci presenta una vergine ateniese « qui s’offre
come victime et marche librement & la mort, sans méme reprocher
aux dieux leurs sanguinaires exigences»,6 nel fiore dei suoi anni
e della sua verginita. Macaria, forte e coraggiosa come il padre,
non piange, né trema per la sua vita, mentre lascia Iolao, Alcme-
na e i suoi fratelli piangenti e si avvia calma al sacrificio, chie-
dendo solo ad essi di ricordarsi della loro salvatrice e di conceder-
le un giorno onorata sepoltura, appena saranno in patria.7

Neppure '« Andromacay pud considerarsi tragedia miso-
gina. Malgrado le sue allusioni politiche e malgrado i critici antichi
«n’y voient qu'un morceau de second ordre»® & un altro decumento
fedele dell’amore materno spinto. fino al sacrificio. Nella lotta tra
Ermione ed Andromaca & rispecchiato fedelmente quello che spes-
so doveva succedere nella casa ateniese fra la sposa legittima e la
concubina riconosciuta dalla legge, inumana tradlzlone chiaramen-
te combattuta dal grande tragico. 9

Ermione & la moglie superba dei suoi diritti o presunti diritti

P. MaSQUERAY, Euripide et ses idées, cit., p. 320.

Eracl., v. 565.

- H. J. G. PaTIN, Etudes sur les tragiques grecques, vol, I, p. 274
Andr., v. 177-8,
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- se gli avversari del poeta la giudicano non bella, le si contrap-
pone Andromaca, concubina forzata, fedele alla memoria ‘glell’estin;
to marito, per il quale custodisce nel cuore un amore sempre ‘gran-
dee. vivo, nonché madre amanssuna che si offre al sacmﬁcm per
salvare il figlio. SRR
‘Se ‘Andromaca dice male del SUO Sesso allude a tutte le don-
* 1ie che non riconoscevano la superioritd dello sposo e quindi non
ubbidivano ‘alla legge; percid le sue parole sono riferite. alle. don-
ne ribelli, mentre la sua apologia va estesa a quelle che come le1
81 sottomettevano ai tradizionali costumi. Lol :

Nell'« Ecuba» sono celebrati' 'appassionato affetto’ materno
‘e il nobile sacrificio di Polissena; Ecuba, aiutata dal coro, inveisce
‘contro Elena, causa di tutte le sventure sue e de1 suoi, mentre Po-
“lissena sa morire con fierezza, con disperato er01smo senza biasi-
‘mare o rimproverare colei per la cui colpa deve morire. La figlia
deila tormentata Ecuba; che ha provato tutti gli eccessi della ‘con-
"dizione umana, alla notizia che i Greci hanno deciso di immolar-
‘la all’ombra di Achille, non ha un lamento per le proprle sventu-
're ma soffre solo per lo strazio della sua povera madre, perche la
vita non pud plegarla e la morte anzi le sembra deSIderablle « io
non son vile - dice ad Ulisse - né m’importa di morire ». o

Dopo aver espresso tutto il suo orgogho di Sorella di Ettore
‘e di figlia di Priamo, dopo aver incoraggiato Vinfelice madre che
‘disperatamente vorrebbe impedire il sacrificio, si avvia alla tomba
di. Achille perché si compia il suo destino. o

Euripide conobbe bene la scena tragica: se da un lato ci ha
‘presentato Polissena che coraggiosamente si appresta al sacrificio,
dall’altro troviamo Ecuba urlante, nel proprio dolore, i suoi insul-
ti contro Elena, nei quali & lo spasimo dellinfelice madre che, per
la partlcolare situazione in cui si trova esprime sentimenti uma-
_ni e naturali; cio che al Croiset10 & sembrato inumano ed esage-
rato & una conseguenza naturale, originata dall’accasciamento di

-chi-é colpito dalla sventura, speme se crede che queste derlvmo
da colpe altrui. '

Il dramma percio non pud essere ritenuto misogino né per

L

' S
10 A. CROISET, sttozre de la littérature grecque Par1g1 1913,
vol IV, p. 304. ’ :
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gli-insulti contro Elena, né per la vendetta di Ecuba, né per la a-
nimosita. di Polinestore, il quale con le sue grida dimostra di esse-
ré:-un vinto e pone troppa violenza, troppa ira, troppa passione
nei suoi insulti per immaginare o supporre che in questo odioso
personaggio si celi il poeta. .

+ Nell'«“Elettra» lavendetta compiuta dai figli di Agamenno-
ne non ¢ che I'occasione percheé il poeta ci mostri, nelle situazioni
.p1u varle, una delle piu belle figure del suo teatro.

La nobile fanciulla che per le arti infami della madre Cliten-
,nestra dopo T'uccisione del suo genitore, & costretta a menare po-
,vera,v1ta" presso un contadino, non appena si incontra con Oreste
.diventa quasi il genio vindice dell’onore dell’ Atride, che guida la
.mano del fratello. : -

.. Pill dolce e cara essa diventa quando veglia con amorose cu-
.re Oreste, infermo e delirante. La generosa eroina, pur conservan-
,do la nobile ed altera fierezza del suo carattere, presénta la soavita
e 'abnegazione che la donna sa esprimere davanti alle altrui sof-
ferenze. :

‘Nelle «Fenicie» l'affetto materno trova la sua pu alta e-
,srressmne in Giocasta e quello fraterno in Antigone; e non puod
rd1rs1 tragedia misogina, non solo perché i pochi elementi misogini
sono scusati col carattere dei personaggi, ma anche perché le donne
vi hanno bellissima e pietosissima parte. Cosi Giocasta, preoccu-
: ‘pata soltanto dei ﬁgh sciagurati, che tenta invario di placare e di
,1ndurre alla pace, & una dolorosa figura di madre, che trova il co-
.raggio di’ uccidersi sul cadavere degli stessi figli, stretti nell’ulti-
mo supremo amplesso, giunta com’® non piit in tempo per impe-
dlre lo scorrere del sangue fraterno.

: Bella 2 la figura di Antigone, « de cette jeune fille qui defend
courageusement contre un ordre tyramnique la dépouille de son
irére et qui se dévoue a suivre son pére dans '« éxil ». 11

Essa affronta audacemente l'ira di Creonte, protestando con-
“tro 11 crudele divieto di comporre il fratello nella pace del sepol-
‘cro e con sdegnosa ﬁerezza rifiuta le nozze imposte dal tiranno.

Giocasta ed Antigone sono due luminose figure di donna che
possiamo aggiungere alla ricca serie di eroine presentateci dal poe-
ta.

———— e ——

11 H. J. G. PaTIN, Etudes sur le tragiques grecques, cit., p. 306,
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In questa tragedia il doloroso e il patetico sono superbamen-
te descritti e rappresentati da Euripide, tali insomma da togliere
importanza -ai pochi elementi misogini, essendo il dramma a glo-
rificazione delle donne e dei‘loro affetti piu teneri, piut profondi
ed intimi. _

Neppure I'«Ifigeniain Ta uride» pud considerarsi tra-
gedia misogina, perché se la protagonista  mostra astuzia nell’in-
gannare il re Toante, in questa furberia Euripide ha voluto mostra-
re la superioritd intellettuale dei Greci sui barbari, e certamente
questo tentativo rappresentato sulla scena doveva tornare partico-
larmente gradito agli spettatori. Ifigenia si mostra gagliarda e ti-
mida a un tempo; confessera come le ripugni il suo ufficio di sacri-
ficatrice, 12 che tuttavia esplica per scrupolo religioso. Profonda-
mente presa dagli affetti familiari, 13 ricorre all’inganno per trarre
in salvo Oreste e Pilade, in cio aiutata dalle donne greche che
‘compongono il coro, le quali impediscono, a rischio della loro vita,
a Toante e agli -altri barbari, di raggiungere i fuggiaschi. 14

Tutte le donne in questo dramma agiscono bene e sanno mo-
strarsi forti, coraggiose e spesso eroiche, e scusano con il loro ca-
rattere gli insulti che Ifigenia eccitata lancia contro Elena, consi-
derata cagione di tutte le sue sventure. Ed ancora le accuse di To-
ante e dell’araldo sono troppo appassionate per convincerci della
veritd di quello che dicono, conseguenza come sono di un movente
egoistico; ché se le donne del Coro favoriscono Ifigenia nel suo di-
- segno di fuga, esse complono un’azione grande e generosa, ed il
torto evidentemente sta proprio dalla parte di chi accusa, perché
vorrebbe forzare la liberta altrui per il proprio egoismo.

Ma quella delle tragedie di Euripide, che ha suscitato maggio-
‘ri critiche e pili entusiastici consénsi, la «Medean, & il punto di
partenza e di arrivo per coloro che vollero o vogliono ancora soste-
nere la tesi del misoginismo euripideo.

I1 problema che il poeta pone, con straordinaria chiaroveg-
genza, nella sua Medea, & questo: qual é il sentimento piu potente
e pil irresistibile nell’animo della donna, il sentimento dell’aman-

12 1fig., vv. 344-9.
13 Ivi, vv. 375-473.
14 Ivi, v, 1294.
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‘teo quello della madre?. Eurlplde non e51ta a rlspondere con spie-
tata arditezza.

~"L’animo esacerbato-di una madre tradlta offesa e v111pesa
nella sua dignita di donna amante, ¢he ha abbandonato la fami-
glia e ha rinunciato a eminenti posizioni sociali-per seguire la via
aspra e peérigliosa dell’amore, non rifuggira dal pitt malvagio mi-
sfatto, dal piu 1nnatura1e dehtto pur di prender vendetta sullo
sposo infedele, pur di sopprlmere cosl il frutto di un imeneo rin-
negato.

Lia tesi audace d1 Euripide dovette susmtare un’ lmpressmnc

profonda e provocare commenti infiniti.

Qual’é la posizione del poeta di fronte alla mentalita passmna—
Te’ rappresentata in Medea con tanto v1gore da sembrare quasi un
€aso- hmlte" :

Egli ci appare come un osservatore, uno studioso dell’animo
umano, che scatena le passioni pet osservarne. il decorso fino alle
estreme conseguenze e alla catastrofe nella loro loglca elementa-
re eppur mlsterlosa

Che pensa Euripide di essa? La condanna o la difende? Lo
Schmidt e lo Staehlin, ponendo l’accento sulle circostanze atte-
nuanti e sulla lotta di Medea, tra passmne e riflessione, considera-
no la tragedla eurlpldea come un vero e proprio «salvataggio »,
cioé il salvataggio paradossale d’'una donna che. ha compiuto un
'mlsfatto senza precedenti. '

, Al contrario, con 1l,suov« humour » anglosassone, il Murray seri-
ve: «Medea & una maga e una maniaca: d’'una demenza scate-
nata dal senso disperato e intollerabile d’'un enorme torto patito.
Un poeta meno grande avrebbe potuto facilmente trasformare
Medea in un personaggio attraente, dimostrando che la lunga op-
- pressione santifica gli oppressi. Ma egli, tragico sino alle midolla,
‘non & fatto per indulgere ad una comoda credulitd e non la vede

cosi: quando queste donne oppresse si rivolteranno, par che dica,

non vi aspettate la giustizia; & la vendetta dei forsennati che so-
pravvivera ». Lontano da Euripide & il proposito di giustificare

Medea o di darle l'aureola della perseguitata: eppure doveva es-
sere una forte tentazione. Comunque, Euripide & in posizione og-
gettiva e imparziale di fronte al processo psicopatologico che
‘nell’eroma giunge, e deve giungere, sino alle estreme conseguenze.

Grande arte € appunto questa, in cui lo scrittore non parteg-
gia per I'una o per l'altra delle sue creature; ma ognuna di esse
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s'incammina. verso il proprio destino, e. percid pud venir giudi-
cata come persona viva, reale. -

"Nella « Medea» ’azione é determinata escluswamente dagli
interni rivolgimenti dell’eroina; sentiamo, dunque, quanto il poe-
ta si interessi della tempestosa dialettica: dei sentimenti umani,
‘che nella loro intensita e nei loro trapassi hanno la medesima vio-
lenza ed inevitabilita delle forze di natura. :

«La Medea & un’anima dalla tempra ben virile, atta alle piu
inflessibili risoluzioni, padrona di sé stessa, capace di condurre i
suoi ‘disegni .con una fermezza di spirito che uguaglia l’energia
della sua volontd; e pertanto, quando l’istinto materno si risveglia
tutto a un tratto nel suo cuore, & la piu debole delle donne: vi &
ben altro nelle sue esitazioni che un semplice sentimento, vi & il
fremito della carne, la voce del sangue, una specie d’orrore fisico
che si mescola al turbamento morale; ella piange vedendo gli oc-
.chi puri e brillanti dei suoi figli, accarezzando i loro capelh, re-
spirando il loro alito ».15 :

Con questa tragedia Euripide, il « philosophus scaenicus », 16
ha voluto dare all'umanitd di tutti i tempi un profondo ammae-
stramento, e cioé che la perfida violazione dei vincoli del matri-
“monio non solo apporta sciagura al colpevole, ma travolge in una
stessa rovina i membri della famiglia; inoltre, & evidente quale
‘terribile problema. psicologico egli affrontasse e sciogliesse in que-

" st'opera, ove la passione sfrenata, irresistibile, & analizzata da
fgrte pensatore e riprodotta da fine poeta. Per il suo scopo egli o-
perava nel mito un cambiamento di capitale importanza: l'ucci-
sione dei fanciulli, che sino a quel tempo era stata dalla leggenda
attribuita ora ai Corinzi, ora ai congiunti del re Creonte, era da
lui immaginata opera di Medea stessa, indotta al nefando delitto
da un’amara sete di vendetta, per soddisfare la quale, dopo aver
sostenuta una straziante lotta interiore, essa soffoca nel suo cuore
il sentimento, per quanto potente, d’amor materno, e quasi annien-

" ta sé stessa nell’infelicitd eterna che si prepara.

15 A. Croisr, Histoire de la littérature grecque, cit., vol. III, p. 330.

16 Per l'appellativo, cfr. ATENEO, IV, p. 158; XIII, 561*; ALSPEKGER,
‘Reste und spuren antiker Kritik ‘gegen Eur., in <Philol », Suppl. XI,
p. 45 sgg.’ : )
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" Nella concezione euripidea, I'impeto delle selvagge e feroci
pass1on1 proprie d’una tale natura, si dispiega interamente, fin dal
"suo primo destarsi, intorno a Giasone.

L’amore per Giasone & stato, dall’inizio ‘del dramma, la prima
‘eéd unica causa di tutto cido che Medea ha impreso e compiuto; que-
sto amore ’ha spinta ad aiutarlo nella conquista del vello e a se-
guirlo in Grecia; per amore di lui si & resa colpevole verso la pro-
pria famiglia degli orribili misfatti, per cui rimane spezzato ogni
suo legame con quella e precluso per sempre il suo ritorno a ca-
sa; dall’amore di lui fu indotta in Iolco ad un nuovo delitto. Stra-
niera, ella non ha in Grecia altro vincolo che con Giasone, non-ha
altro sostegno che in lui, il quale le ha giurato la sua fede e con cui
_vive da anni nella pace di un connubio sorriso da prole. Ma ad un
tratto Giasone infrange il suo giuramento, e lo infrange soltanto
per vana ambizione. Che v’¢ dunque di pili naturale che il tradi-
mento d’amore, commesso in tali circostanze, risvegli in colei che

n’é vittima tutta l'ingenita ferocia dell’animo, che cambi l'indo-

mito-amore in odio inestinguibile, e che la gelosia e il sentimento
dell’abbandono in paese straniero, unitamente al bando minac-
ciatole, 'inflammi sin dal pr1nc1p10 d’una brama di vendetta im-
placabile? K

I1 poeta ha fatto di Medea una domnna viva e véra nella sua
stessa eccezionale natura, che sente come deve sentire nelle con-
dizioni’in cui @ posta, che opera sotto 'impero 'di motivi psicologi-
ci razionalmente giustificati, ed & infine trascinata ad un misfat-
to che, data quella natura e quelle condizioni, non pud apparire
che come risultato della forza delle cose e, per quanto spaventosa-
mente atroce, inevitabile e logico. :

Euripide « per primo pone sulla scena una madre che uccide
i suoi figli pur amandoli con tenerezza, che piange il delitto che
una passione pil forte di questa tenerezza le ha fatto commettere,
una madre, infine, ch’é¢ insieme l’oggetto del nostro orrore e della
nostra pieta ». 17 :

Ma chi ha fatto di Medea una tale feroce creatura, se non Gia-
sone? Se questi, alla fine del dramma, davanti al cadavere dei suoi
figli, si abbandona ad un pianto che commuove, non possiamo pero

. 17 H Wz, Sept tragédies d’Euripide, Parigi 1868; p. 100;
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dimenticare 'incredibile disinvoltura del suo abbandono, né il do-
lore di Medea, né la disperazione, né il suo odio, né il furore. che
I'ha esasperata, nel momento in cui ha visto crollare tanti d1segn1
e svanire tutti i suoi sogni.

Da una parte, dunque, v’é Giasone, freddo, raglonevole pron—
to a riconoscere alla donna i diritti, a darle tutto quanto chiede,
tranne il calore di un focolare e l'affetto del suo cuore; dall’altra,
v'é Medea, sconvolta e quasi demente, che nulla vuole se non l'a-
more che l'altro non puo darle. 18 Per lei non c’é che l’amore al
mondo; per lui ’amore & una rancida memoria o un vantaggioso
affare. : o :

Deliberatamente Euripide ha messo in evidenza nell’'uomo
quel difetti e quelle debolezze di cui si suole accusare le donne;
ma con questo il poeta probabilmente non intendeva riferirsi alla
questione femminile, ma solo «si & posto il problema della fedelta
cui I'uvomo, come la donna, nel matrimonio deve essere obbli-
gato» 19, .

Ma la novitd immensa portata da Euripide sulla scena attica
é che non v’é pili un’eroina che agisce perché un fato a cui non
puod opporsi inevitabilmente la spinge verso la felicita o linfe-
licita della sua vita, ma v’é una donna che sa e vuole, che non co-
nosce altra fatalitd che quella del suo io. o

Per compiere la sua vendetta, Medea si & fatta umile, ha
supplicato di restare ancora un giorno, ha pianto, ha abbracciato
le ginocchia®del suo nemico, incurante del suo orgoglio, solo di-
speratamente tesa alla realizzazione di quell’infernale e macabro
proposito che punira atrocemente il tradimento dello sposo.

Nell'immensitd dei mali che l'hanno colpita, v’é in Medea,
quasi, la volutta del dolore ed essa si esalta e gode di potersi
- misurare con il destino, di essere piu forte di lui 20.

Tutto il suo colloquio con Giasone & un crescendo di lmpeto
e di rancore tanto piu forte, quanto piu insistente ¢ il ricordo
della felicita perduta: «.. Ahi, destra mia che tu spesso - strin-
gevi... Oh, mie speranze deluse!». Ed ancora: « Mai divenga fe-
lice un uomo turpe, mai beato chi mi strugge il cuore!y.

18 G. Murray, Euripides and his age, cit., p. 53. -
19 H. STEIGER, Euripides, Lipsia 1912, p. 28
20 Medea, v. 364-5.
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Nella maledizione v’é¢ una confessione d’amore, ma I’altro
finge di non comprendere e non sa opporre che un freddo egoi-
smo, e, infine, inveisce contro tutto il sesso femminile. '

«Un magnifico eroe doveva morire per far sorgere Medea
in tutta la sua terribile grandezza » 21,

Le idee misogine espresse da Giasone contrastano intera-
mente con quelle esposte nel discorso’ di Medea. Perd & da no--
tare quanto meno fine e studiata sia qui I’argomentazione, che
esprime uno stato d’animo soggettivo, piuttosto che un ponderato
convincimento. B’ questo un esempio che puo dimostrare come
molte delle invettive riscontrabili in Euripide contro le donne ab-
biano la loro giustificazione . nella /psi.cologia del personaggio e
nella situazione drammatica. Non sempre & facile distinguefe le
idee proprie del poeta; in questo caso particolare perd egli sembra
propendere per gli argomenti di Medea, che sono espressi anche
dal Coro.

« Quando l'animo di Medea si rivela in tutta la sua stortura,
il solito uomo normale pensa che una donna di. quella sorte an-
drebbe sferzata piuttosto che ascoltata, ma Euripide, il quale tiene
a risalire alle origini de]l complicato senso di ingiustizia subita
che agita la sua eroina, & risoluto a capire e a spiegare anziché
condannare. Davvero il solito uomo perbene ha quasi ragione di
dire che Euripide ha un debole per i traditori e per certe donne
malvagie; ché una comprensione assoluta come la sua presup-
pone sempre una buona dose di simpatia » 22,

Euripide dunque studido l’amore nella psiche femminile in
tutte le sue manifestazioni: in tutte le sue sublimitd e in tutti i
suoi pervertimenti. L’amore tradito, vilipeso, persiste nella « Me-
dea» contro ragione fino ad annullare ogni altro sentimento e fa-
talmente trascina al delitto. L’estremo saluto di Medea ai figli,
dove s’incontrano tutte le delicatezze dell’amore materno, mostra
‘quanto dovesse costare al suo cuore la truce vendetta e, di con-
seguenza, quanto grande dovesse essere l’odio, paradossalmente
nato dal suo opposto, che conduce fatalmente verso la rovina. Ma
la giustificazione la porge lo stesso Euripide: « Quando una don-

21 STEIGER, Eurzpzdes p. 32.
22 MurraY, Euripides and his age, p. 55.
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na si trova ad essere ‘6ffesa nel suo talamo non v’& cuore pLU. in-
ferocito del suo» 23. - : —
Cosi, .1a donna che ha fatto atto d1 dedlzlone al marito ha

diritto di difendere la santitd .del suo focolaré domestico, ha

diritto di pretendere dall'uomo amore e fedelta; quando il tra-.
dimento fa crollare le basi della fiducia e della stima, 1’amore che,
in un cuore innamorato; non puo dissolversi, si-tramuta in- odie
e la vendetta che ne seguira sara terribile e feroce, violenta come
un - uragano, inevitabile come una legge di natura.

Dopo la « Medea», fra le tragedie a noi pervenute quella

che presenta maggiore attinenza con la questlone femmmlle é
I'«Ippolito». Sisache Euripide scrisse due «Ippoliti»: veélato e
coronato. L'antico grammatlco che ci ha lasciato I’argomento del
secondo « Ippolito» scrive: «E’ chiaro che in questo dramma @
stato corretto cid che era sconveniente e adatto a suscitare la
maldicenza ». Che le modificazioni apportate alla prima stesura
riguardino sopra tutto il comportamento di Fedra nei rlguardl del
figliastro e la rivelazione della sua tormentosa passione, appare
evidente anche dalla frase che Aristofane fa pronunciare ad Eschi-
lo nelle « Rane» con allusmne 1ntradu01b11mente offens1va alla
Fedra euripidea 24. ” '

La presenza di Afrodlte e di Artemide, la dea del sesso e de!
senso di contro alla dea della_vita casta, venne forse da Eur1p1de
introdotto o almeno accentuata quale difesa, da un lato, della
passione incestuosa di Fedra e del rifiuto ascetico d Ippolito; dal-
I’altro, allo scopo di fornire alla tragedia una nota unlversale nella
lotta implacabile tra la volutta e la virtl, nel perenne duahsmo
del bene e del male.

Proprlo in questo epico 51gn1ﬁcato d1 un conﬂltto, 11 quale si
svolge in cielo ed in terra, tra gli dei e tra gli uomini, senza
respiro, come-una necessitd vitale e costruttiva, ,consfste l'es-
‘senza di questa tragedia.

¢

23 Medea, v. 265-6. : ro b
.24 ARISTOFANE, Rane, v.- 1043, P
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Fedra ed Ippolito, pur nella loro evidente semplicita di Ii-
 neazione, non sono che simboli delle oscure potenze che si con-
- tendono il goeverno del genere umaneo. ‘ :

- Possiamo percio ritenere che le modificazioni della figura di
Fedra non costarono, dal punto di vista artistico-morale, troppo
sacrificio al poeta. Il problema che piu gli stava a -cuore non era
infatti Iincesto di Fedra. :

* Questa tormentata figura di donna & anzi presentata 25 in
in un alone fortemente patetico, diremmo romantico, che fa ripen-
sare alla presentazione della dolcissima Alcesti.

Qulasi tutti i critici si sono domandati se 'amore di Fedra @
piu caro ad Euripide che la castita disdegnosa e sprezzante di Ip-
polito e perché se ¢ punito 'adolescente figliolo dell’Amazzone,

' colpev"ole d’aver negato l'ossequio ad Afrodite, € percossa anche
Fedra, la quale si arrende invece alla volonta della dea.

- In verita, Venere strazia pitt la donna non colpevole che l'og-
getto. del suo risentimento, travolgendola nello stesso crudele
castigo. Ma la tirannia celeste giova a creare intorno alla infelice
donna un alone di calda simpatia e di umana pieta. :

~La fatalitd che opprime Ippolito e Fedra non € piu la cupa e
ferrea fatalitd di « Prometeo», l'enigma terribile di Edipo, che
non si lascia intendere e forse non ha ragione di agire. Qui la ra-
gione & nota dal principio ed Ippolito la giustifica quasi con la sua
virtli esagerata e dura, mentre poi la sua agonia nelle braccia del

* padre fa vibrare il cuore di commozmne ponendo in ombra il
quadro mitologico dell’azione.

Euripide, raccogliendo in Trezene la leggenda di Fedra e d’Ip-
polito, si liberd dai tradizionali cicli epici dei predecessori e cred
questo stupendo dramma d’amore, in cui l'analisi psicologica &
scavata in profonditd e trova espressioni di dolorosa ed universale
risonanza. : :

- Fedra, malgrado i sostenitori della misoginia euripidea la

vogliano considerare una donna mostruosamente perversa, € vit-
tima del suo stesso sentimento amoroso, che nasce fra le piu
acerbe lotte dell’anima, ingigantisce fra gli spasimi e trova alla
fine la sua pilt naturale conclusione nel suicidio. Non potendo

———

25 Ippolito, v. 192.
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dunque dominare la sua passione, preferisce morire piuttosto che
bruttare di fango il suo onore e tradire la fede coniugale. « Dal
principio alla fine essa appare, checché si sia detto, sempre la
stessa; senza consentire mai alla passione sud, vittima della sua
passione » 26, :

- Euripide,. 1nnamorato d1 questa bellezza morale che gli é na-
ta nel pensiero, ha reso sublime la figura di Fedra, mentre, attratto
dall’aspetto umano della situazione, da nella prima parte del dram-
ma un capolavoro di realistica psicologia.

Coerente. & dunque, in contrasto con la passione d1 Fedra, il
freddo distacco . d’Ippolito, il casto per eccellenza, il seguace di
Artemide, l'odiatore delle donne. Nessuno potrebbe aspettarsi da
lui I’apologia dell’altro sesso, tanto meno dopo le parole r1ve1a-
trici-della nutrice: la sua tirata misogina 27, che & una delle pit
famose del teatro .euripideo, non priva neppure di un certo re-
torico ardore, & quindi perfettamente spiegabile col suo carattere
e con la situazione drammatica. Chi infatti, dopo le proposte della -
nutrice, si sarebbe trattenuto da escandescenze, chi avrebbe. potuto
e saputo distinguere fra donna e donna nel fuoco dell’irritazione?

Bisogna poi notare che nella castitd e purezza di Ippolito &

qualche cosa di esagerato che lo rende quasi privo di umanita e
gli aliena ogm simpatia perché & troppo perfettamente integro e
troppo si. compiace di esserlo.
‘ Ed infine non si pud credere che con la falsa accusa che Fe-
dra pur morta mosse ad Ippolito, Euripide poté pensare di de-
scrivere una speciale perfidia femminile, giacché in altri luoghi
anche personaggi maschili si abbandonano nella.passione ad ec-
cessi ben piu gravi. :

Il Racine a proposito d1 questa calunma cosi scrive: « cette
femme, jusque-ld vertueuse, devient un monstre horrible, qui
éscrit la plus noire des impostures contre I’innocence » 28,

Ma il Racine ha troppo caricato le tinte, perché Fedra accusa
Ippolito non tanto per odio contro di lui, ma perché nell’impeto

26 G. PErroOTTA, I tragici greci. Bari 1931, p. 215,

27 Ippolito, v. 816 sgg.

28 L. RACINE, Cc')mparaz‘son de U« Hippolyte» - d’Euripide avec la
tragédie de Racine sur le méme sujet, Parigi, « Mémoires de 1’Acad5mie
des Inscript. et Belles Lettres», t. VIII, p. 300.
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della ribellione prova.un violento bisogno di riaffermare sé stessa
in faccia al suo destino; il sentimento del proprio .onore, che
sempre l'ha sorretta nell’aspra lotta interiore e che ancora so-
pravvive profondo e fiero in mezzo a tanta rovina, la spinge a
travolgere nella sventura anche l’oggetto della sua delirante pas-
sione.

A

, La tragedia greca ¢ il trionfo della femminilita, perché & la

celebrazione della dedizione e del sacrificio. - : ' ‘

Eschllo ostenta ancora un certo senso di dlsdegno e di dif-
fidenza per la fragilitd muliebre.

Le donne di Sofocle sono creature di dolore e d1 rassegnazione,
la loro sofferenza é il risultato di una dedizione amorosa che puo
sbagliare solo perché I’amore & raramente chlaroveggente ed e
.. sempre apportatore di rovine.

Ma chi é andato fino in fondo. nell’intimita dell’amma fem-
m1n11e ch1 ha posto il problema della femmlmhta in tutta la sua
ampiezza con a volte crudo realismo, & Euripide.

Il suo teatro & un’immensa galleria di tipi femminili che
balzano dinanzi a noi vivi nell’evidenza della loro ideale purezza;
nessun poeta sciogliendo il suo inno all’amore, ha saputo raggiun-
gere la sublimitd di Euripide nel creare figure nobili ed eroiche
fino al sacrificio della vita, quali sopra tutto Alcesti ed Ifigenia.
"~ L’amore, secondo la sua rappresentazione, & in effetti «la
grande affaire» 29 nella vita della donna. E’ una malattia che
presso di esse # pill grave che presso gli uomini. 30 E’ una follia
che, una volta insinuatasi nelle sue vittime, le pos51ede intera-
mente, & un ardore, vivo e intenso, che brucia la loro anima e
fiacca il loro corpo. -

‘ Nascono cosi le creature eurlpldee, creature d1 amore e di de-
dizione: Alcesti, Macaria, Andromaca, Ifigenia, Evadne, Polissena,

\

29 P. DECHARME, Euripide et lesprit de son thédire, Parigi 1893,
p. 147, ‘

30 ScMIDT-STAEHLIN, Geschzchte der griechische Literatur, M'ma(,o
1940, vol. III, p. 698.
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Giocasta; creature di passmne e di vendetta: Medea, Fedra, Creu-
sa, Ermione.

Figure spregevoli, nelle tragedie conservateci, sono soltanto
Elené,'Ermione, Clitennestra, Fedra e Medea: un numero assai
esiguo di fronte alla lunga serie di donne nobili e virtuose.

Ma anche in queste figure non attraenti traspare la pro-
fonda conoscenza della natura umana e della psiche fem-
“minile in particolare. E’ quasi sempre la passione, violenta come
una raffica di vento, e inevitabile come una legge di natura, a
spingere ad azioni indegne, a volte persino mostruose. Ma & questa

stessa passione che riesce a giustificare ai nostri occhi .ogni atto

1nsano.

Cosi & per Medea che, per vendetta contro I'uvomo amato che
I’ha abbandonata seguendo le sue ambizioni e i suoi sogni di re-
galita e di ricchezza; uccide i suoi figli: ed ogni colpo vibrato su
quelle teneri carni sembra uccidere il suo cuore ed annientare la
sua anima.

Cosi & per Fedra, che, non potendo dominare la fiamma d’a-
more che la divora, preferisce morire pluttosto che profanare 11
sacro talamo nuziale.

Cosi é per Ermione, la quale solo per un sentimento tutto fem-
minile 'di gelosia, crudelmente perseguita l'infelice  Andromaca
che, seppure forzatamente, turba la sua intimita familiare.

Cosi & per Clitennestra che, pur macchiandosi di un grave
dehtto pud trovare giustificazione nell’aver il marito stesso ucciso
nel suo cuore ogni affetto, sacrificando alla sua ambizione, alla
sua sete di potere, la ﬁgha Iﬁgema, 1ngannandoIa con il pre-
testo di nobili nozze.

Che cosa dire infine del tanto biasimevole personaggio di
Elena, causa di tante rovine? Euripide ha voluto salvare dall’ob-

brobrlo questa donna famigerata per lunga e costante tradizione,

facendo soggetto di una sua tragedia la versione meno comune
della leggenda; secondo la quale non Elena in persona ma il suo
eldwhov sarebbe stato, con la fuga a Troia, cagione degli infiniti
lutti dei Greci.

- Gia Stesicoro, Saffo, Gorgia, Erodoto avevano guardato con
occhio meno severo alla figura di Elena scegliendo per lei il mito,
probabilmente di origine sacerdotale, che la faceva innocente;
ma ad un poeta misogino di natura, quale si vorrebbe vedere in
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Euripide, sarebbe venuto spontaneo attingere alla vers1one pit
comune per accrescerne piuttosto le colpe. :

E’ vero che Elena & altrove, per Euripide stesso, la perﬁda
‘per antonomasia 31, il disonore del genere femminile 32, la causa
della rovina di Troia33, la nemica di tutti i Greci34, e cosl via
d1 séguito 35. Ma le varie espressioni si giustificano il piu delle
volte con la situazione drammatica e con lo spirito dei perso-
naggi nella cui bocca sono poste quelle accuse. Da notare & che
quando Euripide si trovo ad analizzare da vicino il dramma di
. Elena, lungi dallo scagliarsi contro la tradizionale adultera, ‘pre-
feri seguire la versione di Elena innocente in fedele attesa dello
sposo, nella terra. d’Egitto. -

Inoltre, Elena é raffigurata nel tardo dramma euripideo, sia
pure con qualche incongruenza 36, come la donna casta per ec-
cellenza, resisterite a tutti gli attacchi di Teoclimeno, una Elena
‘nuova, investita da un soffio potente di umanita.

Che cosa spinse Euripide ad operare questa rettifica in piena
regola della figura di Elena? Non certamente un sentimento di
misoginia, ma piuttosto un amore grande per la donna, per quel
tipo di donna che doveva popolare i suoi sogni rendendogh pit
amara la realta di ogni giorno.

31 Ciclope, v. 280; Oreste, v. 521.

32 Oreste, v. 1153.

33 Andromaca, 313; Ecuba, 266

34 Ifigenia in Tauride, v. 525. .

35 Cfr. Andromaca, 103, 621; Oreste, 247 ecc. : '

36 G. PerroTTA, Studi Euripidei, in «Studi Italiani di Filologia
Classica », N. S, VI (1928), p. 40 sgg. ‘
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11I - ELEMENTI MISOGENI NELLE TRAGEDIE E NEI FRAMMENTI -

‘c’iptottov &vdpl KTfipa oypmadng yovi.
. (Fr. 164: Nauk) :

Possiamo ormai affermare che la misoginia di Euripide € una
leggenda pressoché sfatata; essa riflette solo uno stato dell’anima
collettiva, che presiede al formarsi di una tradizione, la quale
pone in rapporto l'arte di Euripide con la questione femminile,
travisandone perd gli intenti e falsandone gli aspetti.

I giudizi severi espressi dal poeta riguardo alle donne ave-
“vano lo scopo di porre a fuoco problemi che allora, nel travagho
di molte coscienze, anelavano alla loro soluzione.

Il pilt moderno dei tragici antichi sogglacque all’accusa di
misoginia proprio per lo sforzo di sollevare la donna dalla misera
"condizione di oppressione e di schiavitu in cui si trovava; complto
in cui non poteva fare a meno di notare i vizi accanto alle virta,
lasciando, della donna, una pittura reale, priva di alterazione e
di artifizi, perché profonda era in lui P'esigenza della rappresenta-
zione realistica ed imperioso il bisogno di dare a quella parte del
genere umano, fino allora trascurata, il suo posto nell’arte e nella
vita. ) ,

In tutta I'opera euripidea numerosi sono gli elementi miso-
gini, ma essi sono quasi sempre giustificati dal carattere del per-
sonaggio che li esprime e dalla situazione drammatica. ’

E, del resto, per valutare la portata e il valore di tali espres-
sioni ostili alle donnhe, non bisogna dimenticare che quasi ad
ognuna di esse se ne possono contrapporre altre che esprimono
giudizi lusinghieri e schiette lodi.

La figura femminile contro la quale con violenza a volte for-
tissima e con“raro accordo si scaghano molti personaggi euripi-
dei & Elena. :

Essa & detta peSsima tra le donne ' - Andr., 595; Cwycl., 280;

. : or., 521.

il suo matrimonio & infelice per eccellenza = - Rhes., 260; Troad., 357.

sia a danno di Menelao . = 1Ifig. Aul., 389; Troad.,
: 132.

sia di Paride, il quale con essa ¢ maledetto - Ec., 943,

t



La misoginia di Euripide 71

rovina di Trbia.

causa della morte di Priamo

di Ettore e di Achille

¢ causa di grandi mali .

causa di rovina per-la casa di Argo

per Troia non & yapog ma, q‘[‘q

~ ed Erinni (¢pwvov) o

La sua bellezza ¢ dannosa agli altri e a lei

stessa ’

che odiano anche gli dei

che gli ‘uomini detestano a tal segno da non
volerne ' sentire neppure il nome

giustamente fatta prigioniera

lei dovrebbe essere uccisa da Menelao

essere-sacrificata dai Greci invece di Polissena;

¢ una cagna, (Kuvo()

chxoq>pcav Kopa

HETaLog.

KOKOV UETX .

obbrobrio di tutto il sesso femminile

indegna di Castore e Polluce

causa del suicidio di Léda che non reggendo
alla vergogna della figlia si uccise

sebbene conscia della sua triste fama

non cessa di abbigliarsi e farsi bella dopo’il

ritorno da Troia essendo anche lontano il °

. marito e comportandosi cosi a modo di
- donna non saggia
osa difendersi dinanzi a Menelao; ad Ecuba

che lancia contro di lei gravi e risolute -

accuse, dinanzi -alle prigioniere troiane
che la maledicono’
parla con molta arte e maligni penswn
contro di lei anche Ifigenia si scaglia augu-
randole, insieme al coro di fanciulle gre-
che, che arrivi alla Tauride per essere
sacrificata ad Artemide
~ del suo ritorno ad Argo si duole
meglio era per Menelao il tornar senza di lei
lussuriosa
si lascid spontaneamente rapire
traditrice
infamia dell’Eurota

Andr. 362, - 603; Ec.,
, 266, 441.
Troad., 132. '
Ec., 266, 441.
EL, 120.
Elettra, 214.
Andr., 104.

Or., 1389.

EL, 1217, 263, 305.
Or., 20; Troad., 1264.

El., 120.
Troad., 35.
Troad., 890.
Ec., 266.
Andr., 620.

'Elettra, 480.

Elettra ’065.

Ifig.” A., 498; Or.,, 246,
Or., 1153; Troad., 1035.
El., 1065; Troad., 132.

El., 135.
El., 53, 2170.

EL, 1072.

Troad., 1057.
Troad., 9617.

If. Taur., 525, 530.
If. Taur., 522.
Or., 247.

Cycl., 181.

Troad., 373.

Cycl., 182.

Troad., 132. :

~ Ecco qu'anto -con violenza, alle volte fortissima, con disdegno
e rabbia, pensano.di Elena, in raro accordo, Ecuba, Andromaca,
Elettra, Oreste, Tenero, Menelao, Sileno ed altri fra i personaggi
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pitt insigni dei Greei e dei Troiani, e si pensa anche tra Pumile
.volgo: & una condanna generale, un sentimento invincibile.

L’inferioritd della donna di fronte agli uomini ) .
¢ ammessa dagli womini e dalle denne stesse - Andr., 327, 458.
: - Bacc., 786, 1297, 1345.

- Ec., 1353.
- Ipp., 405, 498.
- Ifig. A. 913.
- Ion., 398.
- Or., 309, 680.
- Troad., 731.

: - - fr. 483, 953 (v. 10).

ed invero le denne sono infelici in quanto

donne - Ipp., 161, 668.
' : - Med., 230, 889.
la natura stessa le ha fatte deboli - Ifig. T., 1005.
la natura non le esime dal male ' - fr. 209.
basta essere donne per essere - Ifig. T., 521.
KoakoOv , . Med., 928.
.= fr. 119.
son peggiori le saggie - Ipp., 55.

-~ Med., 285, 303.
le ignoranti riescono. inutili :
le belle mancano di senno - fr. 212.

in generale le donne sono stolte - Elettra, 1035.
y - El., 16917.
le ricche sono meno sopportabili delle povere - fr. 232, 396, 405, 502,
503, 543, TT5.
sarebbe meglio che non esistessero - Cycl. 187.
- Ipp., 65.
s’¢ danneggiati quando ci s’intrattiene con -
esse . - Ee., 1179.
meglio sarebbe che si impiceassero. tutte - Ipp., 1252.
tutte debbono essere odiate, eccetto la madre - fr. 498.
sono linguacciute, maligne e ‘sfaceciate nel .
parlare ‘ - Fen., 198. :
’ ' - Elettra, 1013,
. - fr. 3, 323, 420.'
amano parlare: di lero: stesse - Fen., 201.
ci lagnano ad alta voce dei mali che le - Andr., 93.
affliggono, e, pur eausati da loro stesse,
li temone fine, a tentare il suicidio - Andr.; 804.
. , - Ipp., T28.
sono. faeili al piante - Ec., 526.
ta gioventl femminile & di breve durata - fr. 24.

sk affidano alla bellezza - Andr., 208.
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la qliale, talora riesce loro:‘dannesa
amano l’eleganza dell’abbigliamento anche

J

El., 127, 263, 305.

in momenti affatto inopportuni - Med., 1160:
- abbondano: d’inganni - El., 1620.
- Ipp., 481.
. - fr. 421.
cosi da vincere ccn essi gli uomini : - If. T. 552, 1032, 1328.
sone rovina e danno degli uomini ricchi e~ '
nobili -, fr. 662.
) ~ Andr., 272.
- - Med., 1223, 1292.
contro di essi adoperano i veleni - Ion., 613, 843.
- fr. 464.
le cattive hanno veleno peggio che vipere - Andr., 272.
chi ha senno non deve credere loro - fr. 675.
non c’¢ da fidarsi di loro - fr. 473.

la natura femminile non ha giusta misura,
perché nella donna i beni e i mali sono
massimi, - Med., 408.
i : '~ fr. 78, 276, 401, 408, 494
deboli cedono e tentane indurre ad inchinar :
si ai potenti - - - Andr., I17.
diffidano di loro stesse, tanto che la moglie
legittima teme che Ulillegittima con segreti
veleni le impedisca la procreazione della pro-
le e tenti dominare il marito valendosi del

figlio illegittimo - Andr., 31, 157,’ 160.
si tormentane tra di loro - - Andr., 910, 930.
specialmente se le muove gelosia - Andr., 29, 48, 68, 181.

ia gelosia femminile giunge fino al sacrileéio,
violand\o il tempio dove si rifugiano i supplici,
fino' all’'uccisione dei figli -che il marito ha

‘procreato da altra donna ) - Andr., 255.
i figli illegittimi sono sempre invisi - fr. 4.
Medea trama contro la vita di Teseo
Creusa contro-1la vita di Ione - Ion., 10117.
Ermione contro la vita di Molosso - Andr., 8017.
onde risulta tra l’altro che matrigna & peggio -

di vipera - Alc., 310.

- Ion., 1262. : ]

seno capack di sparlare anche della figliastra

allo. scopo- di rovinare le nozze - Alc., 315.
la moglie giovane odia il marito vecchio o lo

domina ' - fr. 317, 804, 807.

¢ male il matrimonio di giovane con giovane - fr. 914,

male per i giovani e per i vecchi

male anche con donna rieca. = fr. 23.

L’amore ¢ dannoso alle donne ] - fr. 400, 429, 430, 431.
o ) - Med., 330,462,
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anche se sono buone non possono: sottrarsi

a tristi amori ; : . .= Ipp., 358..
perché Afrodite rende -difficile ’amore alle _
donne . : - Ifig. A., 170.
La lussuria rende 1e donne- inferiori agli-uo-~
mini, . - Andr., 218.
perché le cose d1 Afrodite sono per esse T
le prime cvunque. ‘ ; - = Andr., 241, 372, 905.

-Sono impudiche, mancano di riserbo femmi-
nile, al quale ‘¢ d’uopo richiamarle; anzi
le spartane sono in soverchia comunanza
con gli uomini e adottano fogge di abiti

virili. - Andr., 593.
Sono adultere. - Andr., 945.
E’ inutile e 1mpossibile custodlre le donne - Andr., 951. -

- fr. 111, 320.
Le donne si vendicano atrocemente: Ecuba

si vendica di Polimestore accecandolo; - Ec., 1125,
Elettra incita Oreste che esitava ad uccidere

la madre R - Elettra, 967.
Le donne amano meno i figli che il marito - EL, 205. ’
Vale piu un solo uomo -che mille donne - If. A, 1394.
Si deve dar preferenza ai figli maschi - If. T. 51.

S0N0 MAVTWV SVOTUXDOTATOV - fr. 15.
TAVTIOV EPYLOTATOV KAKOV - fr. 1544.
&tnpov Kakdv - fr. 828
‘&miotov yévog - Andr., 343.

S - If. T. 1298.
Afjpeg - N : - Ec., 1073.
- fr. 1407.
cagne sanguinarie e - Ec., 1173.
riescono d’impaccio agli uomini, 11 spingono :

al male e li rendono tristi _ - Or., 605, 731. *
Le donne cattive danno biasimo al sesso * - fr. 493.

Si deve sparlare sempre delle donne sin quan- )

.do durino nella loro cattiveria ' Ipp., 665.

Per quanto riguarda gli elementi misogini contenuti nei fram-
menti, essi non costituiscono un documento sicuro, del valore che
potevano avere le-tragedie: ché spesso non sappiamo quale sia il
personaggio e per quale motivo cosi si esprima, e neppure, strap-
pati al loro luogo, anche sapendo da chi sono-detti, siamo in gra-
do di conoscere il valore che al frammento si debba dare rispetto
all’attore e al poeta.



La ‘misoginia di’ Euripide 75

Euripide, poeta sentenzioso, si prestava a dar materia alle rac- '
colte di sentenze, ed i raccoglitori ne hanno fatto antologie, sen-
za alcun rispetto per la success10ne ela _concatenazione dei pen-
sieri. .
Se ne ha qu1nd1 una completa trasformazmne ed una sogget-
tiva, particolare, interpetrazione del pensiero euripideo.

Le donne sono astute , : . fr. 321.

feroci ' - > 440,
invidiose o L ‘ » 209.
indiscrete _ . > 671, 410.
~ciarliere , - B » 5, 15.
odiose a tutti “» 528.

a tal punto da far dire a Beoto che eccet-
tuata la madre tutte le altre donne -do-

vrebbero essere odiate : > 468,
- Le donne sono peggiori dei mariti, quantun-
que un pesSimo abbia la piu insigne > 546,

Nessuno ha da sposarsi, specie poi chi cerchi

dcnna ricca, perché l'uomo sara schiavo e

non libero, e le ricchezze acquistate con

le nozze rendono piu difficile la separa-

zione . ~.» 502,
- L’ammogliato & schiavo del letto coniugalc: s 775.

onde il matrimonio riesce inopportuno ai

vecchi, perché non & cosa piacevole alile-

vare i figli in etd svantaggiosa e quando

la moglie diventa signora del vecchio

marito , o » 804
Il marito vecchio & odioso alla giovane moglie » 317, 807.
e benché nelle nozze non siano tutti felici ed

infelici, essendo sventura. il trovare donna . .

cattiva, fortuna trovarla buona, - « 1056 inc.
si dird fortunato chi non la prende affatto » 1057 inc.
E’ male il matrimonio di donna vecchia con

uomo giovane, perché questi cerchera gli

amplessi di altro letto » 914 inc.
male quello di giovane con giovane » 26 inc.
glacché dal matrimonio derivano tuttl i mali; » 45.
ed uno spesso si sposa per rimanere vittima

di veleni o degli inganni della moglie =~ » 464.
essendo il matrimonio una grande tirannide. » 543.
Da cattiva madre nascono cattivi figli, > 298, 333.

e la donna insensata apporta in casa molte

millanterie, vantando ricchezza e nascita » 662, 972.
e profittando del timido marito essa diventa

audace » 3.
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" e quindi non & dell'uomo saggio cedere le re-

_dini alla. donna, neé -darle il comando. In-

fatti niente nella donna & stabile, se qual-

cuno poi ha la fortuna d’imbatte¥si in'una

donna buona ha in casa un felice male. » 463, 544.
Né saggiamente sono sancite le leggi delle ‘

donne, giacché ad uomo saggic conviene

avere molte donne quante siano sufficien-

ti a curare la casa; . > 402
ma esse devono stare sempre dentro - o> 203,
senza porgere orecchio ai discorsi dei servitori, » 521, 781, inc. 92’7.
anzi la pil preferibile cosa per I'uomo saggio ‘

¢ di custodire la moglie nei piu profondi

recessi della casa per tenerla lontana dal- )

le insidie che vengono dall’esterno. » 1063 inec.
Le donne ‘sono trascurate ' Antiop., prol.
ed invano uno si sforza di custodirle, perché o '

spesso le hen nate ingannano i mariti piu

delle altre . fr. 108. y
e pur essendo vinte dal timore, sono talmen- ’

te audaci ) > 276.
che colui il quale cessera dal dir male di Ioro,

stolto sia detto, non saggio. , » 36. -
Le donne sono inferiori agli uomini - - » 362, 545, '748.
misere > 323.
e piu facilmente si lasclano vincere dall’amore Cretesi, v. 1.

che ¢ follia, o fr. 136, 161, inc. 1054.
onde conviene chiuderle con chiavistelli e ser- .

rature, pur esendo vana ed inutile 1a loro

custodia, e chi si vuol custodire si eusto-

dira da sé stessa, né si potrebbe guardare

chi non sia onesta per natura, » 1061.
né vi potra essere muro o tesoro difficile a cu-
stodirsi come la donna | > 320.
La matrigna & peggio di vipera > 824,
e le donne lasciate le paterne case non sono )
' piut dei genitori, ma del talamo > 318.

e se esse hanno saggezza ci piacciono, diver-

samente non conviene una donna bella,

ma senza, animo » 212, 548.
Quindi la saggia donna deve essere tutta ser-

va dello sposo, la non saggia inveee lo di-

sprezzera; ‘ . » 545,
anzi il marito brutto conviene alla moglie che

ha senno, in fngdo che le membri bello,.

poiché non si deve giudicare con l'occhio, .

ma con la mente. . » 907 inc.
Le donne facilmente si lasciano vincere dal-

I’amore : » 37, 1054.
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e benché Afrodite renda difficile loro la vita _ » 400.
pure vi si abbandonano, amando esse piu i fi-

gli che i mariti » 358.
sicché di tutti i mali soltanto la donna & il

piu difficile a superarsi. ) > b544.
Sono Erinni ‘ » T381

In cambic del fuoco un altro fuoco piu tre-
‘ mendo e pild difficile a combattersi fu da-

to: la donna . > 429,
che supera gli uomini nel bene e nel male,
ma piu- nel male > 401.

degne dj odio anche perché non sanno parlare. » 528.
Esse sono adultere, come Stenoved, ince- s
stuose come Canace, degne di biasimo nel-
le loro .opere: facilmente si lasciano tra-

scinare dal furore. » 516.
Si devono disprezzare le madri che coi loro la- .

menti affeminano i loro figli » 392,
Delle sole donne sono sempre le astuzie Col. 1, Feton., v. 22.
fuoco ed Erinni Col. 21 v. I Feton. -

per la qual cosa pur essendo terrlbile la vio-
lenza dei Autti marini, terribile 1’1mpetuo-
sitd dei fiumi ‘e il soffio bruciante del fuo-
-co, terribili mille altre cose ancora, nes-
sun male tuttavia & cosi terribile come
la donna. Né potrebbe questo male ri-
trarlo scritto a parola, e se qualcuno
degli dei I’ha creata, egli puo vantarsi di
essere stato un artefice grandissimo di
opere malvagie ‘e il nemico degli uomini. fr. inc. 1059."
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IV - ELEMENTI FILOGENI NELLE TRAGEDIE E NEI FRAMMENTT
T& &P YUVOIK®AV BuoXEPT . TPOG &PoEvVag,:
K&V Talg kaxaiow &yatal peptypévor
ptooupae’ obtw Suo‘ruxelq nequapsv
~ (lon. 398)

3

In contrapposizione agli elementi misogini, nelle tragedie di
Euripide non mancano i luoghi ove si amano e lodane le donne,
perché esse si mostrano egregie e ricche di virtu. ‘Se volessimo
fermarci al puro calcolo numerico, ci convinceremmo' facilmente
della falsitd dell’accusa che i comici lanciarono 'contfo"Eul'ripide,‘
perché, nella critica che egli fa dei difetti delle donne e nel pane-
girico delle loro virt, tra il bene ed il male, & sempre il bene
quello che predomina. S

Numerosi sono gli esempi di eroismo attribuiti alle donne cui
gli stessi uomini sono costretti a manifestare la loro ammirazione
ed il loro rispetto, come i Greci per il nobile sacrificio di

Polissena che muore  volontariamente

éxBovoa Bviiokw - - Ec., 580, 543.
come Achille per Ifigenia S © - If. A., 1002.
come Adrasto per le vecchie madn degli :

eroi morti a Tebe " - Suppl., 257.
come il coro di uomini per la giovinetta Ma- -

caria, che si sacrifica per assicurare ai

suoi la vittoria - Eracle, 535-621.
ed il coro, per l'esempio di Megara, dira che :

opera bene chi soccorre ai figli suoi, al

vecchio padre ed alla fedele consorte - Ere. fur., 585.
e mensiero consimile si trova nelle ) - Suppl., 813.
Le donne sono amantissime dei figli ) - Fen., 369.

- Ione, 1429-1460.
- Erc. fur., 280, 330, 450,
. 489.
per i quali csano sacrificarsi, come Megara
nell’« Ercole furente» ed Andromaca, la
quale tenta di ‘salvare il suo piccolo Mo- "
losso, affinche onta non ne venga al suo
nome - Andr., 410.
Le donne sono illustri - Fen., 1087.
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virtuose e saggie

pudiche .

vergognose e timorose e non osano éomparire
in mezzo agli uomini,.se non per assolu-
ta necessita

Castissime, come Ifigenia la quale non osa
baciare Oreste, benché pargoletto,

come Polissena, la quale muore preoccupan-
dosi soltanto del suo pudore,

come Macaria, la quale impetra dal re Demo-
fon‘te, quale grazia particolare, di mori-
re nelle braccia di donne

Né mancano esempi di donne rispettose del
loro marito, come Megara ed Andromaca,
la quale ha sempre taciuto e mai gareg-
giato con Ettore :

Colui che accomuna nel medesimo biasimo

tutte le donne indistintamente, stolto
sia detto, non saggio, perché fra molte
potrai trovare la cattiva, ma come gue-
sta .si trovera quella che ha animo no-
bile

In mezzo alle tristi sono anche commiste le
buone, attirandosi cosi l'odio di tutti, es-
sendo proprio questo il destino della don-
na

Oreste ragionando a mente calma sul delitto
commesso si pentirda di aver ucciso la
madre, quantunque - istigato da. un Dio

Il padre suo stesso non avrebbe permesso tale
mostruosita

e Tindaro, chiamandolo vipera, ]

concludera esscre mal visto anche dagli
Dei chi uccidera la propria madre.

Le donne, specie le madri, destano per il loro
dolore e per le loro sventure la pieta
degli uomini; '

sapendo esse mostrare affetto non solo verso
i figli, ma anche, ed anzi in maggior mi-

. sura, verso i mariti, per i quali si sacrifi-
cano, come Alcesti, o preferiscono seguirli
nella tomba per non sopravvivere loro, ¢o-
me Evadne, la quale col suo spontaneo sa-
crificio vuol superare tutte le donne in
virtt e fortezza d’animo

Alcesti & 1a piu egregia delle donne che muo-

“Andr., 213, 230, 365.
Troad., 636.
Ione, 859.

- Eracl., 474.

= If: AL 362

Ec.,

568.7

- Eracle, 561.

- 4Andr.,

213. -

- Ec., 1183-6.

- Ione, 401.

- Or,

- Or,
- Or.,

- Or,

285. -

289.

- "Suppl.,

Suppl.,

- Suppl.,

479,

530."

941.

1020.

1066.

[’
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re gloriosa ed invitta tra tutte le Adonne

greche che mal siano morte - Alc., 148.
- ed il suo sacrificio @ talmente nobile da susci- :

" tare il pianto negli uomini - Alc., 196.
Admeto stesso & costretto ad ammettere che -
morta tale donna egli non potra piu vi-

vere, - 4le., 279.
riconoscendo quale donna dovra perdere ri- :

correra ad un artefice per avere un Si-' - C

mulacro che la riproduca fedelmente - 4Ale. 350. .

Alcesti & detto il fiore di tutte le donne che .
- hanno varcato le paludi di Acheronte . - Alc., 446. K

buona e pudica sposa - Alc., 625.
11 suo sacrificio ha portato gloria eterna a tut— o
te le dcnne - Alc., 934.

tutti .quelli- che I’hanno conosciuta la pian- :
geranno - Ale., T78. -
Ercole stesso, pur c051 duro nella passione e
nel dolore, nor potra trattenersi dal lo-

dare la virtu dell’estinta donna - Ale, 834.
detta péyo &plotmg © - Ale., 908.
Giocasta ¢ amantissima dei suoi sciagurati -

figli, - Fen., 369.

cui rivolge utili consigli per dar pace non $0-

lo alle lorc case, ma anche alla c1tta p

tutta - © - Fen., 568.
Ideale tipo di sorella e di ﬁglia & pure Anti-

gone, che sfida lira di Creonte per dar )

sepoltura al fratello - Fen., 1685.
Ifigenia nella lontana Tauride non ha d1men- . .

ticato la sua famiglia della -quale si me-

stra .amantissima - - If. T., 559.
Ecuba stessa nelle Troadi rifulge per la sua '

“grandezza d’animo e per il grande amor

materno da cui & animata, preoccupata

scltanto della sorte dei suoi figli ’ :
Essa pensa alla sorte di Polissena: - Troad., 265.
come pure a quella di Andromaca - Troad., 275.
e dell’'unico suo figlio superstite, Polidoro, che ’

giustamente sara vendicato.

Tra i frammenti poi, rilevantissimo & il numero di quelli che
contengono apprezzamenti lusinghieri sulla donna e ne. mettono
in luce i pregi e le virtl. Una volta di pili possiamo dunque -con-
statare che Eur1p1de non ha detto male della donna per convin-
zione personale, ma per combattere invece le abitudini del tempo,
abitudini che apertamente egli condanna.
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Cosi dira che la migliore ricchezza sia il tro- _

vare una moglie distinta - fr. 137.
e benché I'ammogliato non sia piu libero, pu--

re trovandosi in buona compagnia, non

correrd il rischio di sbagliarsi ] - fr. 232.
Ma tuttavia il sesso femminile & miserrimo,

essendo le colpevoli causa di vergogna al-

le innocenti; e le buone, nel biasimo so- ,

no commiste alle malvagie, R - fr. 493.
cosicché niente & peggiore di donna cattiva,

-come nierite..¢ ‘superiore a donna buona - fr. 494.
e .per-I'vomo ¢ uguale .calamita il perdere i fi-

gli, la patna, le ricchezze che la casta

consorte, perche all'uomo & piu cara la )

"“moglie’ ed il lavoro- che grandi ricchezze - fr. 543.

Nel matrimonio non si deve vedere il guada—

gno. 2 Col.1, v. 9, Feton. .
onde le nozze di Fetonte saranno dette lietis- S ’
sime . - Col. III, v. 51.

giacché la sposa nelle sventure e per le ma-
lattie & per il marito cosa soavissima, specie

se regge saviamente la casa - fr. 494, v. 9.
Infatti & la donna che libera I’animo dal do-

~lore e addolcisce l'ira - fr. 822.
ed alla donna conviene di sopportare sem-

pre in comune la sorte dello sposo; - fr. 655, 823.

quindi chi accomuna nel medesimo biasimo
tutte le donhe indistintamente & wuno - -
“stolto non un saggio . - fr. 657.
Infatti - una caggia donna congiunta ad un .
marito sregolato lo frena e salva la casa - II. inc. 1055.
perché non tutti nelle. nozze . sono felici,
ed e sventura trovare una donna. cattiva,

fortuna trovarla buona, - fr. inc. 1056.
e sara quindi fortunato -chi sl sposa con una k
donna buona, - fr. inc. 1057.

la quale sapra lodare il marito anche quando
" costui avra dettc qualche cosa non buo-
na, stimando che sia detta bene, e sia
* sollecita 'ad ubbidire .
Giacché & dolce cosa, quando accade qualche
sventura, che la moglie si addolori col
marito ed abbia la sua parte nella buo-
na e nell’avversa fortuna, sapendo cosi
sopportare i dolori ed i mali senza ama-
rezza alcuna
La virtt infatti giova a tutti, ed ogni buona
moglie sa essere saggia , fr. 909.
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mostrandosi degna di essere amata anche dai o
’ figli. : Ipsmp., fr. 22.
Né mancano le donne ero1che come Prassi-
© tea nell’Eretteo la quale, pur dicendo di
. amare grandemente i figli, perché nul-
- la al mordc pud essere piit caro al cuo- -
. re di una madre di coloro che ella ha
generato, aggiungera di amare di »nia la .
patria per la quale li sacrifica - - fr. 838.

Laodemia nel « Protesilao» ¢ una donna ideale che si sacrifi-
ca con lo sposo, come Evadne non restando quindi 1nfer10re in co-
- raggio al marito. 1
Non senza 1nten21one p01 il poeta ha rappresentato altre eroi-
ne, vittime della brutalita degli uomini, ai quali devono cedere.
perché fisicamente inferiori, come Auge, la quale ha dovuto su-
bire 'onta di Ercole che poi 'abbandona, e la povera donna « prae
timore patris puerum’ exposuerit » 2. Ma non condividiamo lopi-
nione del Decharme, il quale, a proposito di Auge, dice che il
poeta ha voluto porre in rilievo i contrasti della natura femminile
«nature faite de timidité et hardiesse, de faiblesse et deviolen-
cen,3 appuﬁto perché Auge & la vittima della forza brutale del-
l'uomo, a cui & dovuta sottostare e se p01 espone 11 figlio lo fa per
evitare l'ira del padre. :
‘Andromaca & pure una donna pletosa per le sue sventure, ed
Euripide, con la sua arte di « poeta modernissimo » 4, ci fa conosce-
re con i pochi frammenti che ci avanzano da quali sentimenti
"essa fosse animata. Come dice il Welcher, «die ‘Geschichte
der Andromeda war ein beliebter Gegenstand der tragischen
Kunst»; 5 e certo Euripide non rimase agli altri inferiore nella
rappresentazione di questa donna cosi- grande. e nobile nelle sue
sventure. : ,
‘Anche Antiope, come Auge, & vittima degli dei e degli uomi-
ni, perseguitata, dopo le sue nozze, dal padre, il quale in apparen-
za vuol pumre la figlia del fallo commesso, ma in realta vuole pri-

e e

1 Arporron., Epit., 3, 30; Icino, fav. 102.

2 V. MartHIA, Euripidis tragoediae. )

3 P. DECHARME, sttozre de la littérature grecque, p. 145.

4 E. RomAGNoLL, ‘Il teatro greco, p. 18. :

5 V. WELKER, in RoscHER, Lexikon der Griechische und Romzsche
Mithol., vol. II.
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vare Epopeo (o Epafo), sposo di Antiope, del regno..6

Ditte sa mostrare saggezza e castigatezza, e all’amore impe-
tuoso di Polidette, che simula la morte di Perseo, sa opporre l'o-
nesto amore di uomini virtuosi (fr. 440). 3

Invero Polidette si mostra ignobile, volendo approﬁttare del-
I’assenza dell’'uvomo, per soddisfare i propri istinti, mentre la don-
na appare adorna di ogni virtli, sapendo anche parlare saggiamente.

"Merope, nel «Cresofonte», per vendicare il proprio figlic
sta per ucciderle, come Creusa, per evitare il dissidio intimo della:
sua casa. E se, come Ecuba ed Alcmena, essa da prova di ferocia,
mostra tuttavia affetto. e amore al proprio figlio e cerca di vendi-
carlo anche dopo tanto tempo. - ,

La parte di Merope, dice lo Zuretti, & assai bella, né ci dovreb-
be ‘meravigliare questo tentativo di vendetta se volessimo consi-
derare tutte le sue sventure. 7 - _

Il cuore di madre .arma e guida il suo braccio vendlcatlvo e
Merope, agendo secondo l'antico sentimento greco, merita pii la
nostra pieta e la nostra ammirazione, che il disprezzo o la con-
danna.

Ipsipile & un altra infelice donna, altamente pudica (Col. I,
48), che desta la pieta:negli uomini per le sue disgrazie (fr. 18,
55), ‘causa involontaria della morte del bambino Ofelte e di Arche-
~ more, per cui essa deve sfuggire alle persecuzioni della madre
Euridice 8, la quale tuttavia sa mostrarsi assennata (fr. 64, v. 110).

La dolorosissima storia di Ino fu argomento di un’altra tra-
gedia, in cui anche troviamo un concubinato non voluto invero da.
Atamante e Temiste, sua seconda moglie, la quale pensa di sba-
razzarsi della rivale e dei figli d1 costei. Ma, per fatale sbaglio, Te-
miste uccide i propri figli: per cui disperata si da la morte, men-
tre Ino, caduta in disgrazia di Era, volendo sfuggire alla pazzia.
di Atamante, muore insieme ai figli, come Megara meritando la
immortalita. ' :

Nella «Melanlppe» Teano si macchia di infamia per
troppo affetto materno, non potendo amare i figli che non sono i
suoi; mentre Melanippe, cieca e legata senza colpa alcuna, atten-

——————————

6 Tcino, fav. 81.
JcIino, fav. 187.
8 ApoLLoporo, III, 6, 4,

-3
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de pazientemente il trionfo della sua innocenza, come poi avverra
quale premio delle sue virth. :

‘L’amore patetico di Meleagro per Atalanta, fu argomento di
un’altra tragedia perduta, in un frammento della quale (fr. 521)
troviamo un pensiero varie volte espresso da Euripide, cioé le-
sclusiva vita domestica della donna, pensiero pero che non € nuo-
vo né personale, ma comune e popolare. °

Nel «Bellerofonte»; Stenobea adultera non doveva esse-
re cosi corrotta e sensuale, come ne fa rimprovero Aristofane. Ste-
nobea si innamora del giovane Bellerofonte, e, perché resiste alle
sue profferte d’amore, lo calunnia presso il marito, poi piena di
rimorsi si uccide. Come in Ippolito, cosi in Bellerofonte Euripide

_mostra la castitd calunniata, e Stenobea che soffre una fatale pas-
" sione, prima col suo amore e poi con la sua calunnia, deve diviniz:
zare leroe corinzio, che, come Ippolito, deve dare esempio di ca-
stitd per essere assunto in cielo tra gli eroi. Conosciuto il caratte-
re del personaggio, non debbono meravigliare quindi le invettive
contro le donne di Bellerofonte, essendo questo suo linguaggio una
necessaria conseguenza della sua condizione (fr 298, 666).

Nulla vi poteva essere di corrotto e di lascivo in questo sog-
getto gid trattato da altri poeti, i quali, come Euripide, vollero
rappresentare nel mito di Bellerofonte una divinita locale. E non-
debbono meravigliare questi tentativi euripidei, perché, anche
giudicati con criteri moderni, danno piu valore ed importanza al
poeta, appunte perché i Greci preferivano queste novelle di .amo-
re tragico, le quali rilevano in loro, come dice il Welcher, «una

-certa propensione per il romanticismo ». 8

E nessun’anima fu nell’antichitd piti romantica del nostro tra-
gico il quale, con la morte di Stenobea e con la sua accusa contro
Bellerofonte, non ébbe certamente lintenzione di corrompere la
cittd, né di accennare ad un particolare difetto della donna, che
perseguita e danneggia 'uomo anche dopo la morte, perché qui,
come -per Ippolito; siamo: dinanzi ad una" tradizione « preesistente
e persistente », come direbbe 1'Ussant, e nulla-di nuovo, di inven-
tato e di esagerato ci viéne dal poeta :

9 V. WELCHER, in Kleine Schriften, I, p. 202.
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Di rado glorié,vdv’aut_ore fu. tanto discussa quanto quella di Eu-
ripide. La critica moderna infatti &, nei giudizi su di lui, imbaraz-
zata, discorde, oscillante e variabile:. mentre Racine ad’esempio,
e persino I'incontentabile Voltaire, lo tennero sempre a modello, lo
Schlegel pronuncio contro di lui un giudizio nettamente negativo,
collocandolo al di sotto di Eschilo e di Sofocle. 1

Altrettanto variamente fu giudicato quando era tuttora vivo
e produttivo Sofocle ed era fresca e presente la memoria dj Eschi-
Io e delle sue creazioni: due grandi tragici dinanzi ai quali Euri-
pidee appariva un ardito novatore.

L’evoluzione che Euripide impresse alla tragedia greca & pro-
fonda ed evidente. I caratteri scendono con 'ultimo dei tre grandi
tragici greci dal cielo degli eroi e dei semidei nel mondo dei viven-
ti. I personaggi assumono. figura umana ed hanno affetti, virtu e
vizi d’uomini. , }

Appunto gli si rimproverava di abbassare l'idealitd del teatro
e Aristofane gli rinfacciava di usare un linguaggio troppo borghe-
se e dimesso, di chiamare insomma le cose col loro nome: l’eterna
accusa contro glinnovatori.

L’arte diventava meno nobile, ma pili vera; e lo mostra la su-
perioritd di Euripide sui predecessori nel dipingere gli affetti,?2
nell’interpetrare i caratteri.

La sua tragedia & un prezioso documento umano e si com-
prende come i moderni vi s’applichino, a ricercarvi i reali senti-

-1 A. ScHLEGEL, Corso di letteratura drammatica, 1* trad. it., Mi-
lano 1817, vol. I, lez. V<.

2 Cfr. QuinTILIANO, Inst. Orat., 1. X, 1,68: «in affectibus vero cum
omnibus mirus, tum. in iis, qui miseratione constant facile precipuus ».
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menti del poeta e le condizioni del suo tempo. A questo proposi- -
to lo Schwartz afferma che « chi volesse esporre o anche soltanto
enumerare tutti’i problemi sollevati o trattati da Euripide, dovreb-
be delineare la storia della civiltd d’ Atene:a quel temipo».3 .

Grande é infatti I'influenza della realtd contemporanea sullo
spirito euripideo e, forse, nella sua pretesa ostilitd contro le don-
ne, non vi & probabilmente altro.-Quando Euripide metteva in sce-
na una eroina della leggenda, una Fedra o una Stenobea, egli se
la. rappresentava, qualunque fosse, sotto l’aspetto di un’ateniese

- del suo tempo, e, senza averne conoscenza, adeguava la violenza
delle grandi passioni leggendarie alla misura dei disordini privati
‘e delle irregolarita della vita familiare. Ne risultava che, volendo
‘esprimere i sentimenti delle eroine, veniva incessantemente a stu-
diare e a giudicare i difetti delle donne del suo tempo. Ma intanto,
dando ad esse un posto cosi importante nei suoi drammi, egli le
aiutava, senza saperlo, a sollevarsi dall’avvilimento pI‘OpI‘lO della
loro condizione. ‘ , :

Prima delle creature di Euripide nessuna voce si era levata
‘nel mondo greco a gridare i palpiti indefiniti del cuore, ad affer-
mare che l'istinto & piu forte della volonta, il sentimento pitt del-
la ragione. Alcesti o0 Medea, Eracle o Ippolito I’hanno rivelato e la
loro anima nuova ha improntato di sé tutta.la tragedia. .

L’inno all’'amore I’aveva cantato, con voce potente, anche So-
focle, ma era l’amore ideale, era I’amore come sentimento puro,
sciolto dai vincoli della realtd quotidiana. In Euripide invece esso
si rivela come vita reale, in tutte le sue pitt profonde ed umane
sfumature. Ma se, nelle tirate di Euripide contro le donne, contro
i vizi che regnavano nella societd ateniese, potevano essere velaté
allusioni alle condizioni reali, esse furono rintuzzate con motteg-
gi, con scherni, furono oggetto di. caricatura. Cosi la voce del poe-
ta riusciva inefficace, perdendo quell’autoritd morale che pareva,
o si temeva, potesse avere dalle scene. E per combattere la parola
del poeta e la sua arte si usano tutti i mezzi, anche i meno onesti,
e si offende la sua personalitd, si entra nel sacrario della sua fa-
miglia, si profana ogni suo sentlmento e lo si turba nella santita
del sepolcro.

Euripide & forse 11 poeta dalla visione piu vasta, dal sentimen-

.

3 - E. ScuwaRrTz, Figure caratteristiche, trad. it., Lanciano 1936, p. 50.
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to piu libero e universale, se pure nella espressione d’arte meno fi-
ne e potente dei suoi predecessori. Mentre Aristofane nella donna
non vede che i difetti, Euripide lumeggia di contro a questi anche
i pregi. Essendo andata perduta gran parte dell'opera euripidea,
non potréemmo fare un ragguaglio tra il bene ed il male, ma non
occorre un calcolo numerico, perché in tale dimostrazione baste-
rebbe la sola figura di Alcesti per far pesare sulla bilancia morale
il'voto del Salaminio, voto che potrebbe essere dubbio per Eschilo
ed in parte anche per Sofocle. v : )

Il presunto corruttore si presenta come un pittore rea-
listico della donna oppressa, in questo prevedendo e precorrendo
i tempi nuovi, nei quali la donna vorra avere la sua parte, nella
famiglia e nella vita. In un ambiente, dunque, in cui il sesso fem-
minile vedeva incompresi, misconosciuti, calpestati i suoi legitti-
mi diritti e le sue luminose virtl, Euripide, piti che levare una pa-
rola di ostilita e di livore, pronunzia in sua difesa le espressioni
pill comprensive ed umane. Anche per il Masqueray la presunta
misoginia di Euripide si deve spiegare con la reale -vita che con-
ducevano in Atene le donne, vita che non era conforme alla deli-
catezza del loro sesso, alla finezza della loro intelligenza, al biso-
gno di affetto, di tenerezza, di devota fedeltd, che costituisce I’es-
senza del loro cuore e quasi la loro ragione di vita.

Per questo, a ragione fu detto che Euripide rappresenta 1'u-
manitd quale &, mentre Sofocle quale dovrebbe essere4 ed Eschi-
lo l'aveva innalzata all’Olimpo; Clemente Alessandrino, poi, ri-
conobbe in Euripide lo oknvikég ¢p\bécogog. :

Egli crea quindi tipi umani, porta sulla scena le passioni del
suo cuore e della sua eta, e «donando alla-donna I'importanza al-
la quale aveva diritto, non ha fatto che obbedire alla tendenza ge-
nerale del suo spirito, che lo portava a rappresentare il dramma
della verita quotidiana », 5 a cogliere la vita in tutta la sua verita
e molteplicita di aspetti; nel dolore come nella gioia, nel pianto
come nel sorriso, nel tragico come nel comico. Per questo, nel suo
teatro, accanto alle creature pili tormentate e pili angosciate che
della vita esprimono gli eterni travagli, altre si muovono che di

4  ARISTOTELR, Poetica, c. 25: mPog Bt tolTolg £dv EmiTiudTon 8Tt
o0k &An6fi &A& ola Bef, olov kai ZopokAfig EmMo avTdg piv ofoug
del motelv, Evpimidnv 8¢ olou elof.

5 MasqQUERAY, Euripide et ses idées, p. 308. .
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essa significano il sollievo del sorriso e la varietd del comico.
-Per il Romagnoli, le creature di Euripide dipinte con tale in-
quieto e scintillante realismo, non sono pili eroi, spesso perd non
sone nemmeno uomini, sono odiose o attraenti caricature, vivaci
macchiette, figurine deliziose; piangono, scherzano, fanno dello
spirito alla Voltaire, si muovono come sulla grande scena della
vita. ' ' : :
Potremmo quasi vedere in Euripide un precursore della teo-
rie drammatiche dello Zola e dell’ Ibsen: egli introdusse infatti
nelle sue settanta tragedie il razionale e I'umano al posto del fan-
tastico, vi portd un talento di osservazione acutissimo ed un ar-
dente amore per la natura. La bellezza cantava in lui in ogni fi-
bra, le scene del mondo esterno entravano nei suoi versi colorate
e rifratte come in un magico caleidoscopio, pur restando aderen-
- te alla pit profonda sostanza umana. Ed egli per primo ha vera-
mente compreso cid che spesso vi é d’incosciente nella natura. « So-
focle era il poeta delle volontd ferme, delle coscienze chiare, del-
le. anime nobili e decise; Euripide, pitt umilmente umano, si face-
va linterpetre degli slanci oscuri e contraddittori, dei tumulti se-
greti che si agitano in noi, delle emozioni involontarie e quasi sco-
noseciute ». 6 : R

Il mondo poetico di Euripide, cosi molteplice e vario, nasce
dall’essere egli stato un pensatore e un artista, un osservatore
attento della realtd e un sognatore sentimentale, e, a volte, iro-
nico. La poesia, con cui egli darda movimento ed indipendenza di
vita alle creature nate da questo suo personale travaglio- spiritua-
le, & profondamente diversa da quella di Eschilo e di Sofocle.

La donna, delineata dal genio di Euripide, ci appare nelle piu
diverse manifestazioni, dall’angelo benefico e sublime nel sacrifi-
cio piut puro, quale Alcesti, al démone pil fascinatore e terribile
della sensualitd sfrenata e patologica con Fedra. Dall’amore pii
puro alla passione pil sacrilega, tutte- le variazioni e le sfumature
pil sottili si trovano in lui, ché egli consacro « uno studio instan-
cabile al sesso femminile: quasi tutte le sue tragedie sono piene
di evidenti descrizioni ed osservazioni sottili intorno alla vita e ai
costumi delle donne; le azioni appassionate, le ardite imprese, i di-
segni studiosamente condotti per regola generale muovono. dalle

N

’

6 Crorser, Historie de la Littérature grecque, vol. III, p. 345,
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donne; né gli uomini vi sostengono pill che una parte assai subor-
dinata e servile ». 7 : . -

La: descrizione delle passioni, delle malattie dell’anima, -ana-
lizzate dal pensatore, rappresentate dal poeta, e la parte veramen-
te originale del teatro di Euripide. E ricordiamo 1'opinione di Cas-
sio Longino: esser egli studiosissimo di esprimere con forza tra-
gica il furore e I'amore, e in questi, come forse nessun altro, riu-
scire con somma felicita. 8 '

L’elemento umano, realistico, derivante dallo studio della vi-
ta vera, contemporanea, che manca ad Eschilo e comincia ad af-
fac01ar51 nebulosamente negli eroi di Sofocle, ¢ in Euripide uno
dei caratteri piu spiccati; anzi, il genio euripideo ci mostra il sen-
timento e, quasi, il bisogno inesausto della realtd, la quale balza
fuori tanto pilt manifesta, quanto pill & stata contenuta dalle leg-
gi dell’arte tragica. Il poeta filosofo non pud evitare di esercitare
la sua analisi acuta, quasi troppo raffinata, nello studio della psi-
che umana ed in particolar modo femminile. Egli infatti «scopri
nelle donne un enigma psicologico: le sue donne devono rivelare
di che cosa sia capace tanto in bene, quanto in male, I'indole fem-
minile » 9. A

Da cid deriva quella certa disuguaglianza dell’arte euripidea
e quei contrasti tra il personaggio e ’ambiente e quell’abbassare
il tipo dell’eroe, cosa che tanto dis'piaceva, sembra, alla maggio-
ranza del popolo ateniese, ammiratore della' quieta serenitd di
Sofocle.

Lo Steiger, tracciando un elaborato parallélo tra Euripide e
I’ Ibsen, rileva che tutto il segreto del fascino del poeta greco sta
appunto nel suo realismo e nell’assoluta devozione alla verita. 10

T C. O. MULLER, Storia della letteratura greca. Trad. E. Ferrai.
Torino 1859, vol. II, p. 137.

8 Cassio Loneino, De sublimitate libellus, cap. 15,3: ZoTL uév odv
Pomovdrtatog 6 Edpimidng dvo tavtt médn, paviag e kal Epwrtag,
Extpaydioal, k'av To0Tolg G¢ oDk Old'EL TLow £Tépolg EmiTUXEC-
TaTOg, o0 unv &MAG kol talg &AAaig émitiecbal paviaoiolg odk
&rohpog.

9 SCHWARTZ, Figure caratterzstzche, p. 50

10 H. SteiGer, Euripides, seine Dichtung und seine Personlichkeit,
Lipsia 1912. \
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- Egli, infatti, trattd la donna cosi come essa & nella realtd, «con
altrettanto onore con quanto vituperio ». 11

Percio la sua misoginia' & solamente un elemento di arte veri-
stica e parte della sua ispirazione, né pii né meno che gli altri
sentimenti che il poeta attribuisce ai stioi personaggi, e la senten-
ziosita, con la tendenza a generahzzare € una forma speciale, una

_peculiarita stilistica, da lui prediletta, non gid un segno che nel
dramma intervenga egli stesso a palesare i suoi sentimenti e le sue
opinioni.

‘Nessuna meraviglia dunque che nel suo teatro non manchino
le frecciate, gli attacchi, le critiche severe al sesso debole e la rap-
presentazione di figure astute € malvage. Si pensi infatti all’invet-
tiva di Polinestore o a quella di Ermione o alla lunga tirata di
Ippolito o di tanti altri personaggi che avevano avuto un’esperien-
za piuttosto amara delle donne; in un frammento si legge add1r1t-
tura

~&vtl mupog y&p &Aoo TOp
ueilov &pA&otopev yuvat-
KEG TOAD BuopoKOTEPOV. 12
"Ma non bisogna dimenticare neppure che il dir male delle
donne & quasi un témog di tutta la letteratura greca.

A cominciare dal cavalleresco Omero per il quale ouk &wédtepov
kol kOviepov &ANo yuvoukdg 13 o da Eschilo, che le  giudica genia
rovinosa e motivo di dolore agli uomini, 14 e continuando con i
giambografi, Semonide d’ Amorgo in particolare, e con gli altri
due tragici, si ha I'impressione che sulla donna regnasse un certo
scetticismo nella societa antica.

Sono allora misogini tutti i poeti greci, & misogino Eschilo che
fa di Clitennestra la creatura piu terribile della letteratura gre-
ca, 15 & misogino Sofocle che porta sulla scena creature indomite o
perverse come Elettra e Giocasta?

11 C. O. MULLER,: Storia della lett. greca, vol. II, p. 1317.
12 Framm. 429.

13 Odissea, XI, 427 sgg.

14 Teog., 591.. ) :

15 G. VireLLi, Euripide, in «Pegaso », 1929, p. 270 sgg.
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E, inoltre, Euripide nell’« Ippolito » aveva espresso questo
aspro e bizzarro .concetto:

; «Se 'umana schiatta.seminar ti piacea,
non t’era d’uopo dalle donne produrla ».

Ma in altri poeti pili vicini a noi troviamo le stesse idee, se
pure non I'hanno riprese dal tragico greco. E, infatti, scherzando,
I’ Ariosto fa dire a Rodomonte contro il sesso femminile :

: «Perché fatto non ha l’alma Natura

che senza te potesse nascer 1'uomo,

come s’innesta per umana cura

T'un sopra l'altro il pero e il sorbo e il pomo? » 16

E, ancora, ma seriamente, lc Shakespeare nel « Cimbelinc»
per bocca di Postumo:

«E non havvi per I'uomo un’altra via
d’esser non v’ha, ma che ne sian le donne
per meta facitrici? » 17

E ancbra seriamente I’Adamo del Milton esclama:

«Oh perché saggio creatore Iddio,

che l'alto ciél di mascolini spirti

popold pria, questa qua in terra -poi
nuova cosa creod, questo pur bello

di natura difetto, e il mondo a un tratto
non fé d'uomini pien, d’angeli al paro,
senza femmina alcuna, o qualcun altro
non trovd mezzo a generar gli umani? » 18

Dovremmo, allora, considerare misogini i poeti che espres-
sero nei riguardi del gentil sesso giudizi cosi poco lusinghieri? E,
poi, per Euripide, non bisogna trascurare la considerazione che
spesso quello che & sembrato sentimento di misoginia era imposto
anche dallo svolgimento del mito tradizionale che annoverava tra

16 Orlando Furioso, XXVII, 120.
17 Cimbelino, atto II, sc. V.
18 Paradiso verduto, X, 888.
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i suoi protagonisti figure non sempre provviste di nobili virtdh mu-
liebri. Ed anzi anche nella trattazione del mito potrebbe scoprirsi
una certa cura nell’evitare quelle versioni che fossero infamanti
per il sesso debole, in favore di altre.che ne giustificassero la con-
dotta apparentemente colpevole, come aveva fatto, per esemplo,
con Elena.

' Dunque se’ per eSIgenze sopratutto veristiche Euripide era
tratto a’ rappresentare delle donne sia gli aspetti buoni sia i catti-
vi, non si pud assolutamente concludere che il poeta fosse anima-
to da sentimenti di odio verso il genere femminile. Infatti, le in-
vettive contro le donne, contenute nelle tragedie giunte a noi in-
tere, sono in massima parte splegate dalla, situazione drammatica
e dalla passione .dei personaggi, i quah, il piu delle volte, nei sin-
goli casi particolari, hanno evidentemente torto quando escono in
espressioni misogine, condannando le donne per azioni che si po-
tevano facilmente giustificare o che i Greci_ reputavano lodevoli
e che tali appaiono anche secondo i nostri costumi. Quindi, gli ele-
menti misogini scaturiscono dalla natura dei personaggi, dalla si-
tuazione imposta da necessita artlstlche € non possono avere asso-
lutamente valore oggettivo. :

Non si pud tacciare di misoginia un poeta che, almeno a giu-
dicare da quanto ci & pervenuto, dalla prima sua opera, gli « Era-
clidi», sino all’« Ifigenia in Aulide», si sforza quasi sempre di
mostrarci purc e nobile I'ideale della donna. Se & vero che ac-

‘canto ad una Macaria o ad un’Alcesti si trova una Medea o una

Fedra, & pur vero che per Medea non era possibile esporre una
leggenda difforme da quella universalmente diffusa e che Fedra
si riscatta dalla colpevole passione, perché ci & presentata come
vittima tormentata di un amore che vuole con tutte le sue forze
combattere e dominare, un amore che nella sua famiglia sembra
una fatale eredita.

La lunga e Iuminosa serie delle'eroine -euripidee si conclude
con la- stupenda figura di Ifigenia, uno tra i p1u profondi caratteri
femminili creati dal grande tragico. « Nessun'altra creatura
é piu amara e piu viva» 19, di questa fanciulla d'una ma-
linconia prettamente eurlpldea in cui pateticamente si avverte

J

’

19 . PERROTTA, Studi euripidei, in «Studi Ital. di Filologia Classi-
cay, N. S VI (1928).



La misoginia di Euripide ‘ : 93

l'ombra precoce della sventura che I'ha intristitai'e come ripie-
_gata su sé stessa, ‘tarpando gli' slanci della sua fresca giovinezza.
E’ impossibile -dunque, o per lo meno difficile, giustificare

P'opinione generalmente’ accettata che Euripide fosse' un notorio
fustigatore delle donne, naturalmente ripagato dall’odio delle Ate-
niesi. Le sue tragiche ‘eroine sono famose, e trattaté quasi'sempre
‘con molto magglore ‘interésse e osservate con maggiore intuito
dei suoi eroi, e tuttavia tutti i ‘critici, “dagli antichi a ‘quelli del-

~ I'ultima generazione, 'hanno dipinto con i colori piu foschl attrl-
buendogli un odio spietato contro le donne:

\ Pud esservi una spiegazione accettabile di questo giudizio
sorprendente‘? Forse essa ¢’ ¢, ed & questa. Oggi, per la prima volta
o -quasi, si é imparato a trattare le eroine delle finzioni come don-
ne in carne ed ossa e a Vederle nella compless1ta dei 1010 contrad-
dittori caratteri. ‘ : :

Ancora al tempo di Walter Scott forse anche a quello di Di-
ckens, la convenzione comune richiedeva che la protagonista, se
attraente, fosse immune da ogni difetto, fino al punto di riuscire
quasi incolore e senza carattere. Le protagoniste di Ibsen, crea-
ture vive, studiate con gusto, ma anche con profonda sincerita,
apparvero alla loro generazione urtanti e quasi mostruose. Da
tempo immemorabile I'ideale della donna nella creazione artistica
convenzionale era rlmasto quello espresso da un grande pensatore
atemese ‘

)

el 8¢ pe deL kol yuvaa[aq T, &PETHG, | boou vOv év x*qpator Eoovtay,
pvnodfivay, PBpaxelqx mopatvéoel &mav onpoavd. g T y&p OTtapxo-
voNG POOoEWG Wh Xelpool yevioBoL Ouwv ueydn 7 B36Eax kol fig &v
gm'eholotov Gpetfig, éPL fj Yoyou v Tolg &poeoLV KAEOG .2

E se davvero questo .ideale predomlnava tra le .donne’ ate-
niesi, non ci si pud pilu stupire che esse'si sentissero oltragglate da
Euripide, che dalla scena aveva additato loro la via per una vita
pitt libera; sana e attiva. Per il borghese di Atene la «donna. che
possedeva una personalitd, che desiderava istruirsi o nutriva dub-
bi su qualche punto della religione ufficiale, era:condannabile
quasi quanto quella che tradiva il talamo coniugale: donne: di
cui non si doveva nepptireé parlare e che sopra tutto non si doveva
trattare con comprensione, perché la comprensione non faceva che
peggiorare infinitamente le cose. Per gente di questo stampo, -le

20 Tucipmk, La guerra del Peloponneso, II, 45,2.



.

94 Amelide Verdesca

donne di Euripide, dovevano riuscire rivoltanti e il poeta risul-
tare il loro piu feroce nemico. Ci si pud stupire solo che soppor-
tassero poi le eroine di Sofocle, sul tipo di -una Giocasta.

Agli uomini intelligenti, ad un Aristofane; la questione do-
veva apparire senza dubbio alquanto pili complessa, ma Aristo-
fane, non ostante molti lampi di simpatia per le denne « emanc:-
pate», non era uomo da andare contro il gusto di un pubblico
1rr1duc1b11mente conservatore o da buttar via una cosi. preziosa
messe di lazzi. S ,

Possiamo a questo punto dire di piu: proprio il femminismo; se
mai, potrebbe richiamarsi a proposito del grande poeta. Egli, nella
sua sensibilitd ai valori femminili, nell’interesse col quale li studia
e li mette in azione, si avvicina in modo sorprendente alla nostra
mentalita, & certo il pil moderno degli antichi. La sua opera
€ una galleria di creature femminili, figlie dei suoi sogni e delle
sue esperienze, della sua gioia e delle sue lacrime, espressione
potente di un bisogno inesausto di cogliere nel sesso e nell’anima
femminile l'affascinante segreto dell’1nd1v1duahta e forse della vi-
ta, nel suo intimo piu profondo.

CONCLUSIONE

- Euripide, tpaykaetatég ye 1@v montév secondo la definizione
di Aristotile, resta sempre una delle figure pii significative dell'u-
manita e una delle pil interessanti per la nostra stessa generazione,
specialmente per la sua sensibilita alla natura umana ed ai pro-
blemi del mondo femminile.

La vita della donna, nell’Atene del V secolo, era limitata solo
all’ambiente domestico, assolutamente priva di qualsivoglia li-
berta, essendo da fanciulla completamente soggetta -alla volonta
del padre, da sposa a quella del marito. Ferveva perd nel suo a-
nimo, per i tempi rinnovati, 'aspirazione a scuotere quel giogo.
insopportabile che la rendeva schiava di sé stessa e della societa.

Euripide si fa interpetre di quella voce e si propone, in un
certo senso, di‘redimere la donna, dando ad essa un posto cosi
lmportante ne1 suoi drammi.

Egli non é un novatore in senso assoluto, ma un critico severo,
un pensatore profondo e melanconico. Vede sorgere dal mondo
femminile un gréve problema e lo considera pacatamente;
forse anche scetticamente, ma dinanzi al problema nasce un idea-
le dal suo pensiero, dal suo cuore; egli se ne innamora, lo riveste
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di poesia. La realta troppo diversa lo rattrista e gli ispira espres-
~ sioni di amarezza, di sconforto, talora di odio.

Allorché biasima la donna, Euripide la pensa, la desidera,
forse anche la spera migliore.

Per Euripide non sarebbe, dunque, azzardato parlare addirit-
tura di ¢oyuvio, se bisogna anche dar credito a un aneddoto,
secondo il quale Sofocle avrebbe gia-detto che il poeta non odiava
le donne che nelle sue tragedie 21. Anche il Croiset ritiene ingiu-
sta I'accusa di misoginia per un poeta che «est plus féminin en-
core que viril, ce qui en augmente le charme » 22,

E ’poi assolutamente da rigettare il giudizio troppo avventato
del Masqueray, secondo il quale « Euripide est proprement ’hom-
me des contradictions. Elles rendent assez malaisée l'intelligence
de sa pensée véritable. Il nie presque tout ce qu’il affirme; il affir-
me presque tout ce qu’il nie... La contradiction est dans I’essence
méme du génie d’Euripide » 23. '

- Euripide é sopra tutto uno spirito assetato di verita; egli rap-
presenta la realta cosi come si manifesta alla sua mente ed al suo
cuore in tutta la varieta delle sue forme-e gli sv11upp1 de1 suoi
processi.

La contraddizione, dunque, non costituisce uno degli aspetti
della sua indole, e tanto meno il fulcro del suo genio, ma & espres-
sione di una rappresentazione della realti, oggettiva e fedele,
& come una gamma molteplice di toni, dai pill acuti ai pil pro-
fondi, che si armonizzano in un canto melodioso ricco di grazia.

Al di 13 di qualche incomprensione, al di 13 del « testimone » 24
e del «soldato del razionalismo » 25, la critica moderna, ispiran-
dosi all’intuizione del Goethe, si & creato il suo Euripide, per il
quale la vita spirituale del suo tempo non resta l'incolore sfondo
di una scena senza vita, ma si colora e v1v1ﬁca nel dramrna del-
lartista.

AMELIDE VERDESCA

21 Eimévrog ZopokAel Tivog 6Tt piooyodvng
é¢otlv Evputtidng, “Ev ye taig tpaywdialg,
Epn 6 ZogokAfig &mel v ye Tf KAlvn cpt)\oyuvnq.
22 CRroiset, Histoire de la littérature grecque, 1. cit.
23 MasQUERAY, Euripide et ses idées, p. 11,
.24 P. DECHARME, Euripide et Uésprit de son thedtre, Parigi 1893.
25 A. W. VERRALL, Euripide the Rationalist, Cambridge 1895, p. 260.



